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EFREN JUANES

O noso concello foi sempre terra de acollida de xentes mdltiples e diver-
sas. Xentes do mundo do traballo, da empresa, de aqui e de acola...
mais tamén das artes e das letras. Algunhas destas Gltimas deixaron forte
pegada entre nds como no caso de Gonzalo Torrente Ballester, Carlos Casa-
res ou don Paco del Riego. Qutros non so deixaron pegada senon que fica-
ron para sempre impregnados da nosa paisaxe e da nosa particularidade
mifiord como € o caso de Xesds Valverde que un dia deixou escrito “Yo soy
el rio? me hizo al lado de mis padres”. Ese rio, o Mifior, que impresionou 0s
adolescentes ollos de Xesus cando A Ramallosa se converteu no seu Ma-
condo particular inzado de robalizas, sollas, xilgaros, lagartas, festas...

A Cabreira, ARomana, A Ramallosa, todo San Pedro a onde regresard unha e
outra vez e argallara o seu nifio entre socalcos e as vellas paredes da casa
paterna, ollando sempre para o rio, para a foz e a ponte d'A Ramallosa, coa
igrexa de Santa Cristina de Sabaris e 0 castro da Pedra Moura como fondo e,
nun primeiro plano, a pereira e o limoeiro do seu eido.

Para moitos vecinos e vecifias de Nigran, Xesus Valverde pode ser un des-
cofecido xa que a sua vida estudantil e logo profesional afastouno de nés.
Mais Xesus sempre permaneceu n'A Ramallosa como puidemos comprobar
na exposicion que se presentou na sede do Instituto de Estudos Mifioranos,
posible grazas ao xeneroso labor desta institucion cultural, da sua filla Al-
ba, do seu irman Antonio e do seu sobrific Pepe.

Neste nGmero monografico da revista de Estudos Minoranos a el dedicada
poderemos profundar no cofecemento da sUa obra escultorica e pictdrica
amplamente recofiecida no mundo das artes en forma de premios e multi-
ples exposiciéns (Madrid, Nova York, Barcelona, Zaragoza, A Haia, Vigo...]; a
sia obra escultorica de gran formato esta instalada en cidades como Ma-
drid, Vigo ou Valencia ou en diversos museos.

S6 resta tamentar que, polo de agora, os vecifios e vecifias de Nigran non
poidan gozar dunha obra publica de quen quedou prendido pola beleza da
sla paisaxe para devolvérnola matizada e renovada pola sda enerxia crea-
tiva.
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CARLOS MEIXOME QUINTEIRO

ta non hai moito tempo XesuUs Valverde era para min un absoluto descofiecido. A
Asua obra tamén. Coido que infortunadamente para unha maiorfa das persoas
que residen no Val as duas cousas, obra e artista, seguen a selo. Mais estamos se-
guros de que esta nova monografia da Revista de Estudos Mifioranos poderd amole-
cer a indiferenza, mitigar a ignorancia e deitar luz sobre a obra plastica de Xesus
Valverde.

0 meu primeiro encontro con Xesus Valverde foi involuntario e un pouco tétrico. Hai
anos, non debia haber moito que falecera, andaba eu, no cemiterio, esa importantisi-
ma fonte historiografica, de San Pedro da Ramallosa, na procura da tumba de don Xo-
sé Arias Teixeiro. Foi cando, a poucos metros da granitica e sobria cova do sefor da
casa de Pias, decateime dunha non menos esgrevia e pétrea tumba, en contraste
cos grandilocuentes nichos que os rodean, que simplemente tifia por riba unha pla-
ca de cerdmica cuns reberetes azuis e ocres e 0 seu nome gravado.

Tempo despois, posto en marcha o Instituto de Estudos Mifioranos como aglutinador
de xentes diversas e plurais preocupadas polas distintas manifestacions culturais,
fun sabendo de Xesis e a sta obra. Primeiro polo seu colega artistico e admirador
Fernando Casas, logo polo seu irman Antonio, ou quizais deberamos dicir Juan nese
comun costume mifiordn de andar transmutando nomes, despois polo seu sobrifo
Pepe e a sta outra irman Tita. Todos foron xirando ao redor dese lar comun da cultu-
ra no que se foi convertendo o |[EM e aos poucos Xesus foi ocupando mais e mais
tempo nas conversas infelizmente sempre apuradas. Delas naceu a idea de xuntar
esforzos para recuperar a sUa obra.

Mais non me decatei da sda potencia artistica ata que visitei, na compafia da sua fi-
lla Alba e do seu scbrifio Pepe, a sUa casa nos socalcos gue, do lado da Romana e da
Cabreira, en San Pedro, beirean a foz de quén nos nomea. Alf ademais das esculturas
que iluminaban os diversos recantos da casa e do eido, foron saindo dos moitos cai-
x6ns dunha vella cémoda ducias de debuxos que tifian unha comun identidade mi-
fora: a pereira da casa, os liméns da solaina, as likas femininas da Groba, a foz, o
curuto castrexo da Pedra Moura, as reviravoltas do rio, a ponte medieval...
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A colaboracion de Alba e da sda familia foi imprescindible tanto para argallar a expo-
sicion que acolleu a sede do IEM na Aula de Cultura “Ponte de Rosas” de Gondomar co-
mo para preparar esta monografia.

Aaccidn cultural dunha asociacion sen animao de lucro mais tamén sen recursos s6 €
posible polo compromiso xenerosa de moitas persoas que achegan desinteresada-
mente o seu tempo e traballo. Neste labor cumpre salientar, ademais das persoas ci-
tadas. Ao fotografo baionés J. Daniel que retratou a inmensa maioria das imaxes que
se recollen nesta revista; ao Miguel Mourifio, que coma sempre andou espelido na
procura de erros e grallas, e a Fino Lorenzo e aos irmans Solifio, Antonio e Alfonsao,
que coidan da programacién da Sala de Exposiciéns da Aula de Cultura Ponte de Ro-
sas. Sen esquecernos da paciencia de Anton Mascato que sempre procura gue as no-
sas edicions estean en tempo e forma.

0 noso agradecemento aos e as autoras que acudiron pronta e xenerosamente as
chamadas de Alba Valverde ou as nosas.

Mais a imprescindible xenerosidade das persoas citadas non resolve as necesidades
crematisticas que asumiu a Concellerfa de Cultura de Nigrén e a sda Alcaldia que fi-

xeron posible que esta monografia dedicada a Xesus Valverde estea nas vosas mans.

Beizén.
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ALBA VALVERDE

As visions interiores, que exceden o intelecto e 0s conceptos, non poden

estaren disociadas da experiencia sensible. Fai falta recorrer d arte para

Se é dificil para min escribir coa necesaria distancia e ob-
xectividade sobre Xesus Valverde, mais dificil é facelo
sobre a sta relacién co Val Mifior, pois esta contorna non s6
conformou en boa medida as mifias paisaxes afectivas, se-
nén que €, ademais, indisociable da presenza e as imaxes
do meu pai.

Arelacion de Xesus Valverde [Vigo, 1925 - Madrid, 1993] co
Val comeza sobre todo a partir de 1940, cando a sua fami-
lia, residente en Vigo, cambia Canido pola casa familiar dos
Valverde na Ramallosa como jugar de vacaciéns. Unha casa
grande fronte ao rio Mifior situada na Xunqueira, na estrada
que vai de Ramallosa a Gondomar, pola que nese tempo cir-
culaba o tranvia. Neste lugar desenvolvera as raices que se
estenderan & familia, & xente do Val e @ natureza do lugar,
especialmente ao rio

Co tempo Ramallosa serd o seu lugar de referencia e fre-
cuente destino; non obstante, establecido en Madrid, s6 ex-
presara esta importante conexién co Val Mifior na sta obra
artistica mais serodia.

As raz6ns para establecerse en Madrid describeas el mes-
mo nunha entrevista

En Madrid sempre hai maiores posibilidades: exis-
ten mais galerias e un campo méis aberto [...] En
Madrid atopo mais posibilidades para realizarme .

As oportunidades que para a sda formacion artistica e des-
envolvemento profesional lle ofrece Madrid sumariase a

abordar os lugares que a razén non pode acadar.

Gao Xingjian.
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En el recuerdo mi casa, grande, llena de puertas
abiertas ¢ la convivencia debajo de la vifia fresca y
encima del rio el comedor lleno de luz con
ventanales al paisaje. Yo soy el rio ¢ me hizo al
lado de mis padres

(Escrito de Xesus Valverde, sen data,
aproximadamente a finais dos 80)

posible necesidade de afastarse do Val Mifor, e illarse asf
da dimensién emocional e vital dese territorio, para poten-
ciar a sGa concentracidn creativa. 0 feito de que non sexa
ata finais dos anos 80 cando aborde as referencias do Val
na sUa escultura e obra grafica explicariase dende a necesi-
dade de tempo para poder interpretar esta paisaxe e facelo
como expresion da paisaxe interior.
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Vista do rio Mifior.

Casa de Tita Valverde na Ramallosa con escultura de Valverde en primeiro plano.

Pereira da casa da Ramallosa co rio Mifior e a illa.
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ALBA VALVERDE

Pero, ainda gue ausente na tematica da sda obra artistica
ata entdn, A Ramallosa e o Val Mifior foron o lugar de identi-
ficacién persoal.

As primeiras intervencions de XesuUs Valverde no Val Mifior
realizanse a través do ambito da arquitectura e estan uni-
das aos vinculos familiares. A finais dos anos 60 adquire e
reforma a casa da Ramallosa que pertencera aos seus bi-
savos. A este proxecto seguirfanile, nos anos 80, a reforma
da casa dos seus pais, daquela propiedade da sda irma
Concha; nos anos 90, a construcion dunha casa para a sta
irm3 Tita a partir da reforma e unién de ddas edificacions
existentes, gue non chegou a ver rematada; e un proxecto
de casa no Val para a sda irma Isabel, que quedou sen
construfr.

Estes proxectos arquitecténicos incorporan, mais ald dos
aspectos construtivos, unha forma de habitar o espazo e
de relacion das persoas co territorio. En todos eles destaca
a preservacion do patrimonio arquitectdnico local, tanto no
emprego dos materiais coma na incorporacion de propor-
ciéns espaciais tradicionais. Construindo dende o didlogo
co medio, XesUs Valverde, como escultor, comprende a in-
tervencion arquitectdnica dende o cofiecemento e o senti-
mento; a consideracion das formas e materiais que a
compohen, dende a percepcion e vida con eles. Con profe-
sionais dos oficios de carpinteiro, ferreiro e canteiro [como
Rodrigo Alar, Gifio, quen tamén colaboraria nalgunha das
sUas esculturas en pedra de gran formato), os materiais
mostranse sen artificios e formando parte de elementos
construtivos funcionais non decorativos. A madeira de cas-
tafio ou carballo e a pedra de granito da zona transmitenlle,
nas proporciéns dos seus volumes e o acabado das suas
superficies, calidez e beleza aos espazos asf construidos.

Con cada proxecto Xesus Valverde preserva a memoria ar-
quitecténica colectiva e os cofiecementos e referencias
culturais tradicionais, fortalecendo a identidade rural de-
gradada e dotando as construciéns dun sentido de perten-
za e respecto pola contorna.

A'sUa casa da Ramallosa esta emprazada nun terreo socal-
cado sobre o dos seus pais. Ainda que con entrada dende o
camifio da Xunqueira, mantivo durante moito tempo a

Xesus Valverde e Rodrigo Alart “Gifio” e outros axudantes
rematando a peza que se instalaria no IES Os Rosais-Vigo.

unién co terreo da sta irméa Concha e Xosé Fiafio, descen-
dendo a través dun camifio en zigzag polos socalcos que
sortean a pendente do terreo.

Conservara, nareforma, a robustez dos seus anchos muros
de pedra, deixando no interior un amplo espazo didfano co-
mo salon comunicado cunha solaina teitada fronte ao rio.
Dende a solaina, a vista panoramica do Val esténdese den-
de o monte do Galifieiro ata 0 monte Castro de Moura, coa
illa do rio Mifior en primeiro plano. A entrada principal da ca-
sa pola solaina esta flanqueada por un limoeiro. Un deses
que dan limons de grosa e aromatica casca, e en cuxo tron-
co unha pequena pola servia de gancho para agachar a an-
tiga chave de ferro. O desnivel do camifio en curva que
bordea a casa permite ventas a unha planta baixa construi-
da directamente sobre a rocha do terreo.



Casa da Ramallosa.

.

Sen titulo, 1991, Madeira, pedra, pigmento.

O VAL MINOR NA OBRA DE XESUS VALVERDE
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ALBA VALVERDE

Sen titulo,1991. Madeira, ferro, patacas, pigmentos, cristal.

Val Mifor I, 1990-1992. Carbén e gouache. 28.5x38 cm.

Unha edificacién anexa & casa destinaa para estudio, onde Xe-
sus Valverde traballa 0s meses do veran e as breves tempa-
das de inverno ou primavera que pasa na Ramallosa. Viaxes
que, realizados nas distintas épocas do ano, permitenlle con-
vivir coas diferentes manifestacidns da paisaxe, acentuando
as xa de por sivariables condicidns atmosféricas da contorna.
Avisidn do Val transférmase dende os dfas de sol e visibilida-
de nitida aos dias de chuvia e tormenta, ou nos que entra a né-
boa, cando apenas ou nada se percibe das montafias do
horizonte. Vision que tamén cambia coas enchentes ou baixa-
das da marea que, nun mesmo dia, tornan o rfo nunha maris-
ma vadeable.

Xunto con estas imaxes visuais, outras percepcions olfactivas
e acusticas forman parte das referencias persoais do lugar.
Hai un olor caracteristico que se vincula coa casa: do mar, pré-
ximo, e do rfo, que a0 seu paso pola Ramallosa é ainda de auga

Sen titulo, 1891). Tinta, carbén (b/n). 25.5 x 35 cm.

salgada, da vexetaci6n [froiteiros, pifieiros e eucaliptos,€},
mesmo da humidade da casa pechada, que impregna ata a
roupa. Entre 0s sons que forman parte dese imaxinario esta o
canto dos galos e galifias de Olivia e Custodio, no terreo vecifio
a casa; os ladridos nocturnos dos cans, que delimitan, nun te-
cido invisible, a rede habitada do Val; e as presenzas dos veci-
fios, ben sexa polas voces ou polos pasos no camifio.

As estancias en Ramallosa permiten tamén as reunidns
coa familia e 0s amigos, asf como 0s encontros e conversas
con vecinos polos que Xesus Valverde sentfa un afecto moi
especial, como os enxefiosos relatos de Xerman ou as sa-
bias reflexions de Custodio.

En relacion co seu traballo, & parte das intervencidns
arquitecténicas mencionadas, e descontando alglns
6leos da sua época de formacidn, tiveron que pasar
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Ponte romanica I, 1990-1992. Gouache, carbén e sepia. 28.5 x 38 cm.




ALBA VALVERDE

Sen titulo, 1985-1990. Pastel e gouache. 35 x 50.5 cm.

moitos anos para que XesUs Valverde abordase na sta
obra artistica referencias explicitas ao Val Mifior. Co
tempo, o cofiecemento e a madureza como artista per-
mitenlle desenvolver un novo nivel de consciencia den-
de o que abordar esta temdtica nas sUas obras
mediante unha transformacidn simbélica da paisaxe.
Transformacién que provén, en boa medida, do senti-
mento de pertenza a un lugar, que non é sé un dmbito
fisico ou de desenvolvemento vital, senén tamén un
ambito espiritual e cultural.

A arte universal non existe sendén cando comunica
cos demalis e iso faise mellor cando es dun lugar?

As esculturas de finais dos anos 80 enmaércanse asi
mesmo dentro do cambio que supuxo, na obra de Xesus
Valverde, a incorporacién e a transformacion de mate-
riais atopados. Un cambio que lle permite traballar ideas
e buscar formas cun tempo mais flexible que o requirido
para a transformacién da materia nas obras en bronce ou
pedra.

Estas obras -tanto as instalaciéns escultéricas coma os de-
buxos- pasan a ter unha finalidade non representativa, se-

Paisaxe figura 2. Ceras e carbén. 64 x 45 cm.

non interpretativa. Interpretacién da natureza do Val dende
unha dobre aproximacién, comno lugar xeografico e como lu-
gar mental. Lugar xeografico que condiciona e é condiciona-
do pola identidade persoal. Lugar mental que, a través do
cofiecemento, intenta transcender esa identidade persoal
nunha procura cara a unha comunicacién mais universal.
Non hai na sta obra unha demarcacién conflitiva en ambas
as ddas aproximacions. Danse simultaneamente, alimen-
tadndose e complementandose mutuamente.
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Sen titulo, 1992. Carbén. 42 x 68 cm.
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Liméns I, 1992. Carbén e gouache. 23 x 31,5 em.

As esculturas que tefien unha relacién directa co Val son,
maioritariamente, instalaciéns e, ainda que de caracter
mais abstracto cas slas esculturas figurativas {mulle-
res, maternidades, torsos...}, tefien, non obstante, un
sentido figurativo poético na stia materializacién. Non s6
entra en didlogo a composicién espacial coa xeometria
ou topoloxia representada, sendn que os materiais em-
pregados -vigas de madeira, ferro, pedras, tellas, cristal,
pigmentos brancos e azuis- conforman a interpretacion
da paisaxe dende unha visién interior, sendo o rio un dos
temas mais tratados.

Na sta execucion, Xesus Valverde estende o seu espazo
creativo ao xardin, a diferenza dos seus anteriores traballos
realizados no estudo, do que s6 safa cando o requirian as
dimensidns da escultura. Franquear as limitaciéns fisicas
do estudio permitelle presentar as obras en didlogo coa
contorna, onde, dende a necesaria independencia, a sta
forza expresiva poida confrontarse coa propia natureza que
a inspira. Nestas instalacidns, mediante elementos que
simbolizan unha parte fragmentada desa realidade xXeogra-
fica, expresa a sta visién sobre o territorio, traspasando a
aparencia fisica do lugar para chegar 4 sta natureza espiri-
tual. Dialogo en busca de comunicacién ou comuién cun

4 ,’s‘mék w(}. 4 L

plano mais profundo, a través dunha linguaxe que poste
unha dimensién conceptual mais poética que representati-
va ou descritiva.

Da maiorfa destas instalacidns e esculturas, lamentable-
mente, s6 quedan documentos fotografices, como as reco-

llidas no cataiogo da exposicién na Casa das Artes de Vigo
en maio de 1992,

Nestes anos, XesUs Valverde reflicte tamén na obra grafica
a sta relacién co Yal Mifior. Debuxos como creacién artisti-
ca de caracter mais intimo, con entidade e linguaxe propias,
pois non son apuntamentos nin bosquexos para as sutas
esculturas ou instalaciéns. Os materiais que utiliza son car-
bon, tinta chinesa, gouache, e o pastel ou ceras nas obras
con cor. 0 horizonte do val co rio, a ponte romanica, limdns,

mazas e a pereira do terreo son os elementos que mais
aparecen nestas obras.

Pero non se trata unicamente da representacién da paisa-
xe, hai que ver nestes sinxelos elementos, ou a través de-
les, a manifestacién dunha mirada moi persoal dese

contorno, dunha investigacion e procura, dun achegamento
ao interior da propia natureza,
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Liméns I, 1992. Carbdn. 18 x 27,5 cm.

A obra de arte non s6 é o que ves. E un medio de ex-
presion a través do conecemento e da sensibilidade.
Non € o suxeito en si. A comunicacion co obxecto de
arte esta na cousa, pero non € a cousa. 3

Proporcionalles emocion as formas mais simples. Mes-
mo nos traballos que contefien unha analise de descom-
posicién das xeometrias e os planos, esta vai unida &
sensualidade que transmiten as suas lifias no debuxo, li-
fas que poden ser as do limdn, a arbore, o horizonte da
paisaxe...

En lugar de utilizar a abstraccion completamente desposu-
ida de referencias figurativas, sérvese destas para expre-
sar unha visién interior situada entre o figurativo e o
abstracto, en ocasions mesturando paisaxe e figura huma-
na. Paisaxes impregnadas de humanidade ou humanidade
impregnada pola paisaxe.

Algunhas destas creacians artisticas debuxan a forma sen
describila, favorecendo a expresién conceptual para confe-
rir sensacions. Debuxa a néboa, o vento dunha tormenta,
sen representar a tormenta, integrando movemento, ten-
sién, caos, inquietude ou harmonfa.

4 Valtete e, ag

XesUs Valverde, nestas obras, mostra unha paisaxe perso-
al, asumida e amada, nun proceso de “despersonalizacion”
e “deslocalizacién” ou, como el mesmo sinala, “desintegra-
cion” da stUa propia memoria para desvelar os aspectas
mais espirituais desa natureza, transcendendo a sua de-
marcacidn fisica e facendo posible unha via de comunica-
cidn universal.

Sinto a necesidade de cambiar, porque me pare-
ce que entras nunha linguaxe mais universal co
cambio... Eun o que busca é, case, a desintegra-
cién dun mesmo para pasar a formar parte do
todo. Neste momento consigo “desintegrarme”
mellor con formas de tipo conceptual. {...] Ainda
asi, sempre é 3 mesma situacion: quitar a an-
gustia, quitar 0 medo, cofecer o que se desco-
Aece e obter unha resposta.?

(£l Correo Gallego, maio 1982)
(E] Correo Gallego, malo 1982)
{Diario16 de Galicia, xaneiro 1992]
(

1
2
3
4 (Diario16 de Galicia, xaneiro 1992)




Xesus Valverde,
a ollada existencial dun
escultor renovador

X. ANTGN CASTRO

N 0 marco renovador da escultura dunha pos-
guerra xa serodia, a partir dos anos cincuenta
do pasado século XX, loitando contra os tépicos
rexionalistas ou contra a figuracién edulcorada
como linguaxe dunha identidade cinguida & sim-
ple representacidn da realidade, Xesus Valverde
serd unha das grandes referencias estéticas non s6

no dmbito galego, sendén tamén no desigual panora-
ma espafol que trataba de renovarse entre as fauces
conservadoras do franquismo. Valverde proxecta unha
idea de escultura, que pretende renovar dende a sta vin-
culacion as diferentes lecturas das vangardas histéricas,
axudandose dunha amplisima formacién que lle permite
incidir, xa en datas moi temperas, no debate figuracion-
abstraccién, en termos de equilibrio, asumindo, & vez, un-
ha posicién neohumanista, en tanto que sitGa o home
Como centro no universo das sdas preccupacions: o ho-
me como corpo foi a imaxe simbdlica da sUa reflexidén e a
pedra e especialmente o bronce os seus materiais predi-
lectos. De af nace un dos resortes esenciais da sUa filoso-
fia, aquel que lle permite chegar ao individuo e interpretar
a tensidn existencial do ser humano, que entendia como
a expresidn natural dos comportamentos.

Maria Luisa Valverde. Bronce, peana de madeira.
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X. ANTON CASTRO

Xesus Valverde naceu en Vigo, en 1925, e, xa dende a sua
adolescencia, manifestou unhas calidades especiais para a
talla e 0 modelado, como mostran algunhas cabezas, traba-
lladas en todos os seus detalles, conservados dos seus
quince ou dezaseis anos. Nos anos corenta realiza estudos
de Belas Artes na Academia de San Fernando, de Madrid, e a
principio dos cincuenta instalase en Roma para ampliar co-
fiecementos artisticos, cidade dende a que percorre o resto
do pais. Mais tarde fara o mesmo en Paris e en Londres. Re-
aliza a sla primeira mostra individual no Ateneo de Madrid,
en 1960, e, despois dos seus periplos artisticas no estran-
xeiro, afincase en Madrid coa sda esposa, a tamén esculto-
ra Elena Colmeiro, e ainda que Galicia serd unha referencia
familiar e cultural importante -na Ramallosa, preto de Vigo,
terfa sempre un dos seus estudios- a sUa vida e practica-
mente a totalidade da sta carreira artistica fanse desenvol-
ver, no futuro, na capital de Espafia.

4 Maternidade. Pedra. Data descoiecida

Figura, 1973. Bronce. 31,5x40x27 c¢m.

A década dos sesenta € talvez a da gran proxeccidn de Val-
verde, cando non s8 consolida un xeito de concibir a escul-
tura e adquire unha linguaxe xa inconfundible, que serd o
verdadeiro sinal de identidade na sQa carreira artistica, se-
non tamén a da sda participacion en importantes aconte-
cementos, mostras colectivas internacionais e cando
obtén notables premios e recofiecementos.

Onde estan as claves do seu proxecto persoal e da intensa
busca que foi a sta vida artistica, perseguindo un modo in-
confundible de concibir a escultura como unha sintese de
diferentes pasados e unha subversién dos seus principios
intrinsecos? Xesus Valverde foi un humanista que centrou
no home -dicidamolo ao principio- as sdas pescudas, ac
igual que o fixeron unha boa parte dos grandes artistas
contemporaneos que sentaron as bases dos ideais vangar-
distas e neavangardistas. Humanista na lifia dos afectos de
Moore, arrancandolle & natureza as sUas articulaciéns or-
ganicas, rompendo a definicién da realidade e reforzando a
materialidade da obra como algo consubstancial 4 sua
esencia. As mans do modelador talvez non atopasen nin-
gun resorte mellor que o resultado final no bronce, arras-
trando a tradicién histérica dunha lifia que se iniciarfa nas
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Figura, 1971. Bronce. Peana de madeira. 27x51x19 cm.

inconcrecions de Bourdelle e alcanzaria unha énfase espe-
cial nas imaxes simbélicas de Rosso: o italiano foi capaz de
penetrar no subconsciente de ser humano converténdoo
nun personaxe andnimo cargado de vida, personaxe que
explicita o drama, eliminando os seus trazos, brandindo a
materia. Coma el, Valverde intérnase no mundo da existen-
cia, trata de desvelar os segredos da alma elevando a figu-
ra, como emblema, a unha medida candnica, onde se
concentran as raz6ns sintetizadas da maior expresién na
menor cantidade de realidade posible. Ainda que pola sua
gran carga de ematividade se afasta do formalista /ess is
more minimal, aproximase a el, 8 hora de concibir a realida-
de como un grande esquema de formaciéns e deforma-
cions en movemento, de xestos expresionistas no aire, de
equilibrios tensionados, de baleiros concibidos como ara-
bescos para aprehender unha nova dimensién do ser hu-
mano. Valverde acode a moitas referencias, pero todas as
redefine, reinterprétaas, rendvaas. Certo que os ecos das

formas Unicas da continuidade no espazo de Boccioni nos
axexan na distancia, pero non son elas, sé as stdas som-
bras, ao igual que o desvelo das articulaciéns xeométricas
de Lipchitz, ou de Duchamp-Villon, un eco distante de certo
Giacometti..., pero a natureza que gardaba os resortes mais
explicitos da escultura no espirito do Schelling mais pante-
ista reforza os presentimentos de Valverde, que foxe do pri-
meiro impacto daqueles e sitdase na fragmentariedade,
nunha acougada idea de peso, na exaltacidn dun baleiro
que, 3s veces, tradea 0 mesmo corpo humano. Pero o escul-
tor acode igualmente & énfase dunha materia de signos,
simplificacion do corpo, emulsién abstracta que sabemos

Maternidade, 1971. Bronce. 28,5x16,5x13,5 cm. b
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que nos remite ao home, un home que se move, que busca
o0 seu destino ou que se rebela contra el, materia que invade
o 4mbito do espazo simbélico que a acolle e exalta nos
seus retorcementos a angustia, o drama ou, en todo caso,
as vicisitudes do individuo que vaga polo mundo. Neste
sentido Valverde afastase da filosofia da tenrura de Moore e
aproximase & poética existencial e mais sartriana de Giaco-
metti, porque as suas figuras, que son implicacions univer-
sais de todos os homes, condlcennos, no seu anonimato e
na sUa abstraccion lacerada pola secrecion visceral da ma-
teria, na sta falta de rostro real, a lugares descofiecidos, a
espazos onde a esperanza é s6 unha incégnita e cuxo Uni-
co remanso é a natureza que parece acollelas ou na que
atopan repouso.

Comprometida co seu tempo, Valverde estableceu un elo-
cuente didlogo entre o seu eu mais l6xico e o mais visceral
e pasional, a través do cal reflicte as situacions do ser hu-
mano na confluencia argumental da sua linguaxe mais pre-
zada: 0 que foxe da representacion, da stia realidade, e se
instala no simbaolo abstracto ou metonimico ou o que acode
a0 xesto grave e pesado do bronce ou da pedra, que incor-
pora o baleiro -unha calidade que non s6 € imaxe do espazo,
sendn tamén atmosfera simbélica e silencio acusador- e to-
da unha serie de posiciéns antinémicas nas que se afirman
os contrastes, o lugar das luces e das sombras, o da ten-
si6n e o do repouso, para situarnos nun territorio inquietan-
te que constantemente nos esta a facer preguntas.

Despois de 1980, o tempo da eclosién posmoderna, de revi-
sita dunha modernidade pertinente para imaxinar o pre-

{ Maternidade, 1977. Pedra calcaria. 35x25x20cm.

sente do mellor xeito posible, cheo de acenos 3 tradicion, o
escultor contintia na consolidacién do seu propio discurso
ata mediada a década, cando se produce un corte temporal
na sua linguaxe. En 1981 realiza unha Figura, en pedra, pa-
ra 0 Museo Espafol de Arte Contemporanea (Madrid) e
aproximase mais a Galicia. A sda escultura sofre, como di-
ciamos anteriormente, un proceso de cambio, nese ano, e
ata, mais ou menos, 1990, proceso que aparece recollido
nun dos Gltimos libros acerca da sua obra, que lle dedicou a
Deputacion de Pontevedra®.

Despois dos anos oitenta imponse un novo clima estético
no dominio da escultura, clima marcado, en parte, polas no-
vas expectativas da escultura inglesa acerca da reconside-
racion do obxecto, tanto como certas afinidades con outros
modelos do vangardismo histérico, os mestres da ensam-
blaxe, dadaistas e surrealistas particularmente, cunha in-
flexion especial en Kurt Schwitters, Cristéfol ou Mirg, por
exemplo. Nese contexto, onde se dilden os xéneros, Valver-
de afonda nun terreo totalmente alleo 4s stas preocupa-
ciéns anteriores. A instalacién, a montaxe ou as
ensamblaxes serdn as stas novas postas en escena, obras
que adquiren novas significaciéns simbdlicas, que rituali-
zan un culto especial ao object trouvé de corte ducham-
pidn: o artista, como exquisito apropiacionista, xustapon
elernentos, obxectos, esculturas figurativas, arames, cor-
das, mesas, estantes, pesos, cristais, madeiras, marcos,
pedras, diferentes artefactos e mesmo froitas, en monta-
xes que sublifian o sentido descontextualizador de cada
cousa para propofier novas situacions.

A principios dos noventa, 0 escultor recupera a estrutura
linglistica que o fixera célebre nas décadas anteriores, vol-
ve 4 pedra e ao bronce e a indagar na poética do home co-
ma Figura, deixando de lado a instalacidn para centrarse no
modelado e na sta expresion formal e abstracta, conscien-

25
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Figura, 1985-1990. Bronce. 26x12x10 cm.

te de que ese era 0 seu auténtico camifio, unha identidade
que nunca quixo perder. Mostra diso é que a stia imaxe es-
cultdrica de sempre segufa resultando esencial para definir
unha das parcelas mais importantes da escultura espafiola
dos anos sesenta. 0 seu convite a participar en Madrid, el
arte de los 60, na Sala da Comunidade de Madrid, en 1990,
asi o proba.

Exaltador de renovados significantes, talvez mais cripti-
cos ou dificiles de interpretar, Valverde deixa discorrer
unha parte do seu espirito mais experimental no contex-
to existencialista do seu fio argumental. Preguntar sem-
pre para poder obter respostas que nunca se recibiran,
velal a cuestion. Obras como Prometeo, Homenaje a Ve-
nus, Fantasia, Dualidad invertida e, sobre todo, La duda
del conocimiento -algunhas propostas como instalaciéns

gque abundan na idea do enigma e da hermenéutica- res-
ponderfan & nova experiencia escultdrica na que formula
outra dimension do real dende un sistema de cousas que
non serian mais ca signos de consumo, simulacro da cul-
tura, concibido coa fina ironia coa que Jean Baudrillard
imaxinara, sen rubor, un presente da arte para poder en-
tender mellor o mundo.

1 Jesis Valverde. Texto de Manuela Sevilla: “Didlogo entre lo fortuito y lo

esendial”. Servizo de Publicacions. Deputacion de Pontevedra. Pontevedra.
1991,
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O taller da rua das Canas
e o Grupo dos seis escultores
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* Texto en versién orixinal na paxina 73-74

0S ESTUDIOS DA RUA DAS CANAS

A comezos dos sesenta a familia do escultor galego, Xesus
Valverde (1925, Vigo - 1993, Madrid) constrie, no madrile-
fio barrio de Arturo Soria, un bloque de vivendas con baixos
destinados a locais comerciais. César Montafia {1928, Ve-
gadeo, Asturias - 2000,Madrid) e Joaquin Garcia Donaire
(1926, Ciudad Real - 2003, Madrid), dous dos tres esculto-
res que compartiran espazo na ria das Cafias, regresaran
en 1959 de Roma logo de viviren na Academia Espafiola de
Belas Artes, subvencionados, durante catro anos.

Nun encontro entre Valverde e o seu amigo César Montafia,
comentan a posibilidade de transformar os locais proxecta-
dos en estudios para artistas. Proporanllelo, ademais, ao
escultor Venancio Blanco (1923, Matilla de los Cafios del
Rio. Salamanca) que, daguela, tifia un pequenc estudio na
madrilefia rda de Marfa de Molina, e a Joaquin Garcia Donai-
re, que vifia de trasladarse a Madrid despois de abandonar
Ciudad Real.

Asi é como xorde este “recanto de invencién”. En 1964 ins-
talanse definitivamente na rua das Cafias, evocando 0s
mais famosos “Bateau-Lavoir”parisienses. Xunto aos catro
escultores, a ceramista Elena Colmeiro, esposa de Xesus
Valverde, ocupard un guinto estudio no primeiro piso do
edificio n®13.

NURIA URBANO
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No esquema anterior vemos como os catro estudios contan
cun acceso independente ao resto das vivendas e dispé-
fiense arredor dun fermoso xardin decorado cunha fonte,
obra de Venancio Blanco, motivo dun encargo que nunca
chegou a realizarse, e un castifieiro de indias que entusias-
maba a César Montafia e cuxas polas, hoxe, estremécense
ata case superar o edificio. Xesus Valverde sera o Gnico que
goce, ademais, dun patio privado fronte ao seu estudio. Nos
anos oitenta Xesus abandona o taller que pasara a ser pro-
piedade de Venancio Blanco.

As zonas comUns foron testemufia de celebracions e encon-
tros de moitas personalidades do mundo cultural da segunda
metade do século XX. Por alf pasaron importantes criticos co-
mo José Camén Aznar, o pintor Herndndez Momp, ou artistas
de Hollywood do talle de Anthony Quinn quen se converteu
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Xardin do estudio da rda das Canas.

nun dos principais coleccionistas da escultura de Venancio.
Non obstante, dentro de cada un dos estudios reinaba unha
absoluta intimidade e total respecto que unicamente se vian
interrompidos cando algun deles solicitaba a opinidn dos de-
mais ante a obra que estaba a executar.

“0 xardin das Cafias, ademais dun lugar de conco-
rrencia artistica excepcional, foi centro social de
primeira orde. As ceas que se deron nel congrega-
ron artistas, criticos, escritores e coleccionistas. As
sobremesas, as veces, prolongabanse e non falta-
ba algunha voz na noite clamando silencio {...]”*

Asi & como xorde a idea de agruparse. Unidos pola amizade,
por un espazo de traballo e pola ilusion de difundir o feito
escultdrico, deciden xuntar as sdas inquietudes e expofie-
ren xuntos.

Na actualidade, dos catro, sé o estudio de Venancio conti-
nda en activo. César Montaiia e Garcia Donaire faleceron hai
alglns anos e tan sé perdura o seu recordo con algunha

que outra escultura, dispersa polo xardin. Nos Gltimos tem-
pos, Marifia Prodan, filla de Donaire, alegra cos seus lenzos
e perfuma con trementina os recantos do estudio que foi do
seu pal.

0 GRUPO DOS SEIS ESCULTORES

0 mesmo ano da sta instalacién na rGa das Cafias, presen-
tan a primeira exposicién conxunta na Sala de Exposiciéns
da Direccidn Xeral de Belas Artes -hoxe Biblioteca Nacional-
baixo o titulo: “Carrilero, Donaire, Montarfa, Mustieles, Val-
verde, Venancio. Seis Escultores”. A partir de entén, outros
dous escultores, Benjamin Mustieles (1920, Monévar. Ali-
cante - 1998, Madrid] e José Carrilero (1928, Caravaca de la
Cruz. Murcia) incorpéranse ao Grupo de Cafias afnda que
non tivesen o seu estudio alf.

Non formularon ningin Manifesto, nin van realizar traballos
de forma colectiva como era habitual nalgunhas formacions
do momento, tal é o caso do Equipo 57 ou do Equipo Crénica,
pero sique xorden unha serie de exposicidns cuxos titulos fan

Sl s
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referencia 4 idea de Grupo. Expofiendo xuntos, poderfan exer-
cer mais forza e terfan mdis posibilidades de mostrarlle ao pu-
blico 0 seu traballo, que se o facian de forma individual.

Atodos eles vailles preocupar a situacién da Forma fronte a
unhas linguaxes abstractas que parecian impoferse. Coin-
cidiran inquietudes artisticas e formulaciéns semellantes,
pero sempre respectando a personalidade de cada un. Con-
ceden moita importancia ao bo facer, ao cofecemento do
oficio como base e estrutura do desenvolvemento da idea,
como ferramenta que o0s axude a contar a historia que tanto
desexan superando o anecdético para somerxerse na “al-
ma” do representado. £ necesario inventar-dinos Venancio-
para chegar & realidade dun sofic?. Sen renegar do ensino
académico que recibiron na Escola de Belas Artes e aban-
deirando a defensa do mundo clasico, modelardn a stda
obra cunha linguaxe de hoxe, servindose para iso de solu-
cions que en ocasidns se achegan a referencias non figura-
tivas empregando materiais e técnicas tradicionais como o
barro, a pedra, a madeira ou o bronce.

Este xeito de entender a realidade deu lugar a que algins
historiadores os incorporasen dentro dos pardmetros do
que coiecemos como Neofiguracién.

Interésalles que as superficies das stas esculturas nos
conten cousas, empregando en ocasiéns o 0co, como espa-
z0 activo, acentuando a expresividade dos volumes e abrin-
do as composiciéns. 0s ocos non sempre quedaran
baleiros, sendn que € a falta de luz a que crea unha zona
que contrasta cos planos modelados conseguindo asi unha
interpretacién orixinal e persoal do volume.

0 mundo clésico, a arte etrusca, Roma, estiveron presentes
no subconsciente dos Seis. Todos “se viron as caras” nal-
guin momento co Partenén de Atenas, con Pompeia ou co
Monumento ecuestre de Marco Aurelio no Campidoglio ro-
mano. A cada un, estas obras mestras contaronlles unha
cousa que, quizais, nin eu nin ninguén seremos capaces de
comprender algdn dia, pero, a eles servironlles como convi-
te a protagonizar unha nova historia, a sta historia. As es-
culturas dos Seis son distintas entre si pero tefien un
comun denominador: a busca da Beleza.

29

O Grupo dos Seis. Na escada, dende arriba: Venancio Blanco,
Xests Valverde, César Montafia, Joaquin Garcia Donaire. A
beira, José Carrilero e Benjamin Mustieles. 1966.

emouncnr

Venancio Blanco. Marco Aurelio. 2000
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Xests Valverde. Figura con neno, 1977. 34 x 30 x 20 cm. Bronce
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Venancio Blanco. Desnudo feminine. Cemento

Hai unha especial admiracion cara s orixes de cada perio-
do artistico. Os volumes compactos e pechados dos grupos
exipcios ou as Koré gregas coa sintese no modelada das
anatomias ou das dobras das roupaxes onde se consegue
unha expresividade extraordinaria. Estas obras da Antigui-
dade, serviranlles de punto de partida para crear un imaxi-
nario pléstico con soluciéns acordes aos novos tempos e
que xa suscitaran o interese dalglns artistas espafiois moi
admirados por 0s Seis como, Pérez Mateo, Manolo Hugué,
José Planes, Cristino Mallo ou o bejarefio Mateo Hernandez.
Sen esquecer a Julio Antonio ou Victorio Macho que achega-
ran tamén a sta persoal visién da Antiglidade.

Referentes contemporaneos estranxeiros, como Maring
Marini, Henry Moore, Giacomo Manz ou Arturo Martinj, se-
ran tamén do seu interese. A analise da figura humana, a
expresividade desas formas “elasticas” que propdn Marini
Ou 0s suxestivos volumes esfuracados de Moore. Todos
eles mostran unha mirada especial ao mundo feminino, in-
fluindo sobremaneira a toda a plastica figurativa occiden-
tal. Reinterpretan a idea de muller modelando nus
suxestivos, de volumes rotundos moi expresivos e reduci-
dos ao esencial, sen deterse no detalle. Nas Maternidades

Benjamin Mustieles. Baiiista. Col. Deputacién de Alacant. MUBG

de Donaire, de Valverde ou de Mustieles, apréciase mai ben
esa influencia. Volumes de contornos redondeados e mar-
cados, seguindo as de Moore, pero coa serenidade e o equi-
librio que caracteriza a cada unha das stas pezas.

ANatureza sera outra das fontes de inspiracién dos Seis. Nela
atopan as primeiras leccions maxistrais que o artista deberg
ditar na materia elixida, as solucions mais acertadas para a
plasmacién do que pretenden. 0 percorrido dunha péla en pro-
cura da luz, a tensidn exercida polas copas das arbores no es-
pazo, a luz dun dfa claro fronte ao mar. Como di Venancio
referindose & Natureza: “Todo esta af. 0 noso labor é atopaloe,
senon, inventalo”. Estes artistas souberon mirar humilde-
mente ao seu arredor para aprehender todo aquilo que se lles
ofrece sen condicionantes de ningtn tipo. Afondan no mais
intimo das formas co fin de atrapar o esencial, aquilo que real-
mente conta o que é. £ neste aspecto no que se afastan radi-
calmente da figuracién mais académica e convencional.
Tratan de captar aquilo que define ao representado tal e como
€, sen vestiduras que oculten a sda “verdade”. Neste xeito de
traballar, coinciden nalgtns aspectos con linguaxes mais pré-
ximas ao mundo da abstraccidn e en concreto ao informalis-
mo, en plena efervescencia na década dos sesenta.
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Galeria Ponce. Madrid

Todos eles, ademais do seu importante labor artistico, des-
empefiaron un papel esencial no campo do ensino nas Es-
colas de Artes Aplicadas. As aulas de Moratalaz, Cidade de
Barcelona e a rua da Palma, convértense en novos talleres
para estes escultores. Alf imparten clases de modelado, de
escultura... que son motivo de inspiracién para moitas das
sUas obras. As stas ensinanzas motivan aos alumnos e es-
tes & sGa vez, aos propios mestres que aproveitan cada un-
ha das observaciéns que se formulan na clase. Unha longa
lista de discipulos acompafard a cada un deles -tal € o caso

de Manolo Mateo, Maria Soledad Gémez Nieto,

Velilla, José Luis Yebra, David Lechuga, entre
outros-.

“As Escolas de Artes e Oficios é onde un,
como profesor, pode demostrarlles aos
demars, 0s alumnos, 0 agradecemen-
to do que te ensinaron. Agora es ti
quen lles devolve o aprendido a ou-
tros. Sempre lles digo aos meus
alumnos: ¢ ti a que vés, a aprender

Venancio Blanco.
Escultura de Marino Marini.
2001

ou a que te ensinen? Vaise 4 escola a aprender, nunca

a que te ensinen. Sempre hai un comporiente de com-
promiso do receptor que o el pode incorporar. Esa idea
de didlogo constante entre materia e artista, alumno-

profesor, compaiieiros”?

En 1967, Mustieles e José Carrilero abandonaran a sda par-
ticipacién activa co Grupo, expofiendo con eles en ocasions
sinaladas como en 1975 con motivo dunha mostra colecti-
va celebrada na galerfa Ponce de Madrid*, unha galerfa dedi-
cada fundamentalmente 4 escultura e que abriron Valverde,
Donaire, Montafia e Venancio no ano de 1974. Outro proxec-
to do grupo que rematou dez anos mais tarde ante a impo-
sibilidade de poder atender a sala e continuar, & vez, co
labor creativo e docente.

1 ALFARO, LR., "Calle de las Cafias, 13. Seis escultores, una ceramista y un
pintor tienen su estudio en el patio de la casa”. Ca.1974

Tratase dunha publicacion con motivo da exposicion do Grupo —Venancio,
Valverde, Donaire, Montafia, Mustieles, Castrillon, Baron, Apeles Fenosa, Elena
Colmeiro y Mestre- na Galeria Ponce en 1974. Descofiezo 0 medio no que a
noticia foi publicada.

2 Conversas con Venancio. Xaneiro, 2007

3 Conversas con Venancio. Febreiro 2007

4 Tratase dunha Galeria creada en 1974 por Donaire, Montafia, Valverde e
Venancio, cuxo principal interese € a exposicién de escultura contemporanea.
Pechard as portas en 1984.
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Xesus Valverde,

Q amizade dun grande escultor:

* Texto en version orixinal na paxina 74-75

Xesus Valverde vén a Madrid nos anos 40 para estudar
na Escola de Belas Artes de San Fernando. Ali cofiecé-
monaos e durante 0s cinco anos de estudos formariamos
un grupo de alumnos procedentes de diversos lugares de
Espafia. Joaguin Garcia Donaire, César Montafa, Antonio
Moyano, José Luis Nufiez Solé, Eduardo Capa, eran algins
deles. Fixémonos moi amigos, e sempre estivemos uni-
dos, alegres e divertidos.

Madrid era unha cidade acolledora, e a xente amable e
simpatica. Se engadimos que nela se desenvolvia unha vi-
da cultural rica en acontecementos e contido, pagaba a
pena quedar para continuar alf a formacion. Todos o logra-
mos, vidmonos con frecuencia e cada un fase definindo
no encontro coa sua propia escultura. Un dia xurdiu a
oportunidade de construir uns estudios arredor dun pa-
tio-xardin na zona de Cidade Lineal, e ali fixamos o noso
lugar de traballo Xesus, Montafia, Donaire e eu. Valverde
ademais tifia no mesmo edificio a sUa propia vivenda. A
sta muller e gran ceramista, Elena Colmeiro, filla do céle-
bre pintor, tamén estableceu alf o seu taller.

A nés unironse ademais os escultores José Carrilero e
Benjamin Mustieles, se ben os seus estudios non com-
partian o noso mesmo espazo. Formabamos o grupo de
“Os Seis”, como asi nos denominabamos. Celebramos
Xuntos varias exposicions e tifiamos en comdn a nosa
formacion nas Escolas de Artes e Oficios Artisticos, e ta-
mén en ltalia. Montana, Donaire, Carrilero e Mustieles
estiveron internados na Academia Espafiola de Belas Ar-
tes en Roma, e XesUs e eu pasamos algins meses en di-
versas cidades italianas. Eu tiven unha bolsa da
Fundacién Juan March para aprender en Roma a técnica
de fundicién & cera perdida e puiden dispofier dos talle-
res da Academia. Algunhas tempadas Valverde residiu

YVENANCIO BLANCO

asi mesmo en Paris, onde vivia Manuel Colmeiro. Esas
estancias achegaronlle a Xesuds novas ideas, que se re-
flectiron na sta escultura. Todos entendiamos a impor-
tancia do debuxo, para atopar con maior claridade as
formas e o volume dende a materia.

Polos 70 naceu a galerfa Ponce na Praza Maior, e nela pre-
sentouse durante algdns anos a obra do grupo e a de cada
un. Un periodo interesante e moi bonito, no que se desen-
volveron proxectos atractivos en defensa da esculturae o
debuxo, a ceramica e finalmente tamén a pintura. Elixo
agora o catalogo da exposicion de Xesus que se celebrou
en novembro-decembro de 1977, F unha delicia contem-
plar de novo a coleccién de pezas que se presentaron na-
guela ocasidn. A montaxe das exposicidns era unha festa.
Non era tarefa doada atopar a luz axustada a cada escultu-
ra, para satisfacer o punto de vista de cada artista, pero
daba pé para analizar con rigor e comprender asi a expre-
sién das obras. Polo xeral todos partiamos da figura hu-
mana, nunha interpretacion persoal que buscaba
enriquecela debuxando e compofiendo con outras for-
mas. Aquela exposicion de Xesds recollfa unha serie de
bronces fundidos & cera perdida. Nuns, a figura perdia o
seu realismo e achegabase mais 4 abstraccion. Noutros,
a formulacidn inicial consistia nun encaixe xeral dende
formas simples abstractas, para aproximarse a realidade.
En definitiva, formas que se atopan dende a vida, nun dia-
logo plastico onde é o espazo quen permite os movemen-
tos do tema ou a idea.
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XESUS VALVERDE, A AMIZADE DUN GRANDE ESCULTOR

Dende a esquerda: Venancio Blanco, José Carrilero, Xestis Valverde, Joaguin Garcia Donaire, César Montafia e Benjamin Mustieles
no patio dos estudios da ria das Cafas. 1966.

0 estudio onde debuxo estas lifias € 0 mesmo no que na-
ceron as obras que agora comento. Cada unha delas con-
serva o discurso de Xesus, cada unha céntame como era
el. Todas che ofrecen o seu parecido, que Xesds non per-
dia cando te recibia nin ao te despedir. Era un grande ami-
go a0 que sempre atopabas investigando en dar soluciéns
a forma que inventaba. XesUs sempre tifia motivos e oco-
rrencias para estar atento e moi preto do cabalete de tra-
ballo. Era unha persoa inqueda e os Ultimos anos
dedicounos a compofier e expresar o caracter dos seus
pensamentos con aqueles obxectos e utensilios que lle
chamaban a atencién ou satisfacian a sda curiosidade.
Debuxaba asi resultados diferentes, conseguindo 3 vez
maiores dimensions.

XesUs loitou sempre dende o inconformismo e talvez ha-
xa que entender a sta obra dende este punto de vista.
Non lle satisfacia doadamente o resultado definitivo. A
sorpresa ao entrar no seu taller era encontrar a escultu-
ra na que traballaba totalmente distinta, cambiada, dife-
rente. Gozaba e gozaba a nova expresitn. Con Montafa e
Joaquin, cantas veces analizabamos esta actitude de
Xesus. El era asi e ese era o noso amigo. Todos buscaba-
mos ou iamos atopando a nosa personalidade, e ai esta-
ba a riqueza daquel grupo, que a historia enmarcou
dentro da Neofiguracién. Un grupo fiel s sdas ensinan-
zas e agradecido aos seus mestres, responsable co seu
tempo na procura de novas formas para enriguecer o no-
so patrimonio cultural.
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* Texto en versidn orixinal na paxina 75-76

D ificil tarefa despois do tempo transcorrido dende o Glti-
mo encontro con XesUs Valverde [momento que recor-
do con detalle e dun xeito moi emotivo) a de escribir sobre
unha persoa que foi un referente primordial na mifia vida e
na mifia traxectoria como analista e observadora da arte;
méxime cando o considerei como un pai que soubo marcar-
me un camifio coherente e ao que tefio gran respecto e pro-
fundo carifio. A sta proximidade persoal brindoume un
doado acceso ao mundo creativo, facultade que en moi con-
tadas ocasidns puiden aprender en ninglin outro foro ou
clases impartidas polos meus profesores.

Por comezar dalgin xeito tedrico, mencionar que mentres
que alguns artistas espafiois partian abertamente dese
“construir destruindo”, seguindo os pasos do cubismo que
iniciaran Brague ou Picasso, outros, como Valverde, esta-
ban a referenciar a sUa obra & corrente iniciada polo britani-
co Henry Moore, que exerceria grande influencia sobre
todos os neofigurativos dende os seus inicios, e utilizaba o
Xesto e 0 espazo para expresarse. Foi un referente de ro-
tunda humanidade coas stas figuras xacentes, maternida-
des e grupos familiares de gran forza, das que emanaba
esa tension psicoldxico-espacial que todos valoraban, Val-
verde pertenceu a unha xeracién de artistas que a comezos
dos anos 60 intentaron recuperar a practica artistica da es-
cultura, interesados en superar 0s conceptos establecidos
na representacion e procurando xunguir esas relacions psi-
coléxicas coas obras.

Se Chillida, Serrano, Ferrant, Chirino ou Alfaro comezaron
moi axifia retomando as técnicas industriais rexurdidas
nos 50 por Julio Gonzalez ou Gargallo e desenvolvendo un-

MANUELA SEVILLA

ha obra principalmente centrada na denominada abstrac-

cién xeométrica imposta dende Europa, outrgs artistas, co-
mo XesuUs Valverde, Mustieles, Venancio Blanco ou Garcia
Donaire, atoparon no xeso, a pedra ou o bronce os materiais
mais idéneos para desenvolver unhas primeiras obras figu-
rativas que irian mais lentamente incorporandso ¢ oco e 0
baleiro ata chegaren a configurar formas cada vez mais li-
bres cara a finais dos 70; sen perder ainda as referencias 4
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figura humana e esas tensions psicoldxico-espaciais antes
mencionadas que mimetizan con ela, maternidades en bi-
particién e ramificadas, chegardn a adoptar aptitudes e
morfoloxias de arbore ou insecto levando a finais dos 80 as
stas Ultimas consecuencias o principio bioldxico da parte-
noxénese nas stas obras conseguindo un equilibrio entre o
material e 0 aéreo.

Aarte para el formaba parte sempre dese sentimento que
dirixe a vida, e que é reducido a signos relacionados co si-
lencio interior e a reflexién sobre o home.

Entendia o artista como ese mediador que trata de remitir-
nos a un lugar para falarnos do home e as stas necesida-
des de reflexionar sobre todo 0 gue o rodea. Inscrito nun
espazo e un tempo determinado que o configuran histéri-
ca, cultural e emocionalmente, e disposto a realizar unha
viaxe na que poder interrelacionar obxectos e palabras que
metaforicamente aluden ao pensamento; unha viaxe inte-
rior onde a ollada vincula e onde os obxectos son entendi-
dos como a materia bruta dos seus pensamentos. 0 artista
para el € tan importante coma o espectador en igualdade e
importancia. Xesds mantivo sempre unha actitude de preo-
cupacion persoal polo artista, considerandoo polo transmi-
sor inconsciente entre o mundo dos significados e o
observador, pero necesitando sempre deste Gltimo como
unha parte esencial para acoller e interpretar a obra.

Nun primeiro momento as stas pezas reflectian aberta-
mente esa angustia polas relaciéns internas, que ao ser
conxugadas co externo levariano a ter moi en conta o trata-
mento dos materiais e 0 seu modelado. Mais adiante as su-
as esculturas de tematica familiar, nai e fillo, iniciadas xa a
mediados dos 60, seran unha constante na sia obra, dei-
xando patente o potencial da enerxfa creadora da natureza
fronte ao minusculo do home. Canalizou nelas un interese
cada vez maior polo funcionamento do inconsciente e en
todo o que hai mais al3 das limitaciéns da Iéxica e a razén
humana que lle foron primordiais.

Non en van ese desacougo foi un dos sentimentos que mar-
cou toda a sda vida, chegando a describirse a si mesmo co-
mo un home angustiado, sendo este sentimento un dos
principais paradigmas que rexeu a vida animica do home do

Levedad. 1989

século XX tras os descubrimentos freudianos sobre 0s pro-
cesos inconscientes de comunicacion.

Por outra banda, tifia sempre patente a dubida como so-
porte & sda preocupacién por intentar evitar deixarse
atrapar, tanto pola natureza que nos introduce nun pro-
ceso de ensimesmamento coma polas actitudes compra-
centes, pensando que manter xestos educados no fondo
non axudan & fluidez do pensamento vinculado ao uni-
versal. Necesitaba ver no home un provocador cuxa in-
vestigacion debfa partir primeiro de si mesmo nun acto
de ineludible sinceridade.




Leda. 45 x 27 x 20 cm. Técnica mixta. 1988
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Pero non sera ata o final da sta traxectoria cando toda a sua
analise frutifique plenamente co especial interese demos-
trado polo obxecto poético, influido sen ddbida pola obra de
Marcel Duchamp que estaba a comezar a ser revalorizada
neses precisos momentos por parte dos mais importantes
axentes da arte a finais dos 80.

De 1983 a 1993 dase unha época fundamental para enten-
der claramente o que hoxe € a arte contemporanea. Como
exemplo cabe mencionar que é precisamente nestes anos
cando por primeira vez a fotografia se utilizou como sopor-
te coa vontade de xerar outra nova linguaxe de expresion
ou cando se empezan a incorporar outrgs materiais para
crear arte. Fase de corte e momento da renovacién no uso
de novas linguaxes e soportes para crear esa “arte” con
maitsculas da que falamos actualmente; unha etapa na
que Valverde comeza a utilizar novos materiais, e que resul-
ta sera menos difundida e cofiecida a pesar de ser quizais a
mais relevante, por dar solucién de continuidade a toda un-
ha vida de reflexions sobre o home e 0 espazo escultérico.

Centrouse na localizacién de materiais fraxiles e de refuga-
llo que seran transmutados despois en obxectos poéticos,
e comezou a funcionar como unha auténtica “méquina sol-
teira” debido & sUa situacién persoal seguindo o exemplo
dos dadaistas. Valverde intenta converterse en espello do
mundo ao rexistrar, extraer e arrincar da realidade o que el
mesmo ignora no momento da sua creacién. Enlazou con
ese sentimento que dende os seus comezos dirixiu a sUa
vida ao compartir a idea de que a arte debe adquirir cada
vez mais a forma dun signo e non rebaixarse nunca a eses
niveis decorativos acordes & burguesfa. Inmerso nunha es-
pecie de “xogo intelectual” onde a obra queda reducida nas
suas formas, intentara configurar unha linguaxe propia que
faga aflorar o pensamento.

Temos que recordar que, dende o comezo, as teorias estru-
turalistas, que fan adquirindo cada vez mais unha especial
relevancia, estiveron presentes nel na creacion de novas
realidades. Pero sobre todo nesta Ultima etapa cando as pa-
labras mesmas son referenciadas poios obxectos, e os ob-
Xectos e as suas formas polas palabras.

Se Foucault no seu libro As Palabras e as Cousas propuxose
atopar 0s puntos de inflexion a partir dos que se formara a
idea de modernidade intentando demostrar a subxectivida-

de da verdade e as estratexias que utilizamos para afirmar
determinadas cousas, con anterioridade Mallarmé xa apun-
tara que 0s obxectos en si son palabras e as palabras ob-
xectos transmutados agora en proceso escultérico.
Palabras do mundo que conformaban as lecturas de Valver-
de neses instantes [Henrg Miller, Anis Nin ou 0 mesmo Je-
sus Ferrero) e onde adquire unha presenza importante a
seducién e o erotismo. 0 titulo mesmo das obras pasa a ser
algo esencial que forma parte da sta Iéxica e lle é insepara-
ble. Ese erotismo reflectia para el un medio dende o que in-
tentar pofier ao descuberto todo aquilo que normalmente
permanece agachado e que non son necesariamente situa-
ciéns erdticas, sendén un enlace contra a decadente educa-
cion relixiosa e determinadas regras sociais. Como artista,
utilizaba a ironfa e foi un provocador sobre a ideoloxia domi-
nante ao permitirse a licenza de revelar o oculto e pofielo
voluntariamente a disposicion de todo o mundo, como base
e principio da creacién.

Poemas-obxectos sublimes xurdidos das mans dun men-
saxeiro ruminante inspirado na grandeza das cousas pe-
quenas para buscar ata no corazén do non esencial e que,
ataviado de indumentarias cotids, fai rexurdir sempre ese
ordenamento ou certeza para conseguir desatar o cordel
dos nosos nés ou nus. Valverde segue vivo nas sias obras
plasmando o que sucede no noso derredor ao destruir o
tempo no espazo da memoria dos nosos faiados.

Outro tema recorrente dende o principio foi o0 xogo de espe-
Hlos, xa que pensar nos outros era unha das premisas da an-
tropoloxia moderna como medio para descubrirnos a nés
mesmos e axudarnos a repensar 0s esquemas da creacion
na arte contemporénea. Este aprender a relativizar e cofie-
cer 0 que fan outros, axudaballe a pensar sobre o que face-
mos, a sabendas de que as veces mesma a negacién de
algo pode servir para afirmarnos.
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Recollendo do exterior as percepciéns e do interior as impre-
siéns ou sentimentos consegue chegar ao inconsciente,
composto, as veces, por todo o que nos aperta, os instintos
e todo o que cada un de nés almacenamos sen orde nin con-
certo no noso propio faiado, e onde a materia das cousas nos
vibraciona o seu sentido. Porque unha das virtudes dos ob-
xectos € interpofiérense entre 0s sentimentos das persoas.
Alglns dos obxectos utilizados para compofier as obras non
eran absolutamente nada no momento da sda recuperacion,
remiten simplemente a unha funcionalidade pasada que, co
exercicio de sinceras composiciéns culturais, foise conver-
tendo en pezas fermosas. Obxectos cotidns féra do lugar on-
de se usan habitualmente e da sda funcién especifica; un
verdadeiro atague & sociedade onde imperan formas de co-
municacién simples, e unha denuncia a transparencia do
sentido. En definitiva un ataque 4 razén do sistema ideoldxi-
co dominante e & I6xica do consumo de obxectos que tefien
unha concreta funcion de uso.

Alguns artistas nestes momentos xa utilizaban obxectos
cotians para expresar ideas diferentes reflexionando sohre
a linguaxe e volvendo a mirada cara a unha nova obxectivi-
dade para representala optando, a maioria de veces, por
certa mitoloxia persoal para construir os seus relatos. Unha
fantasia das suas vivencias e preocupaciéns persoais son
plasmadas habitualmente nas stas composicions. Exem-
plo desa mitoloxia persoal é a obra denominada “Leda” rea-
lizada con motiva da sda exposicion en Baiona en 1990.

Obra limite, a de Valverde, que formula o problema da vali-
dez de certos obxectos artisticos seguindo os pasos de Du-
champ e que converte o espectador en protagonista dese
xogo de reflexos, provocando nel multitude de lecturas e in-
terpretacions, que o obrigan a articular a sGa propia lingua-
xe e pon en marcha a sUa mecanica intelectual; un xeito de
desmontar engrenaxes para volver montalos.

Unha arte xeradora de significados, de sentidos, que estd
no lado oposto a unha funcién mecanicista, produtora de
algo palpable, usable, desgastable ou comestible, onde a
idea do azar contrible ao pensamento e & ciencia mesma;
ainda que non o pareza, ten claro que foi progresando sem-
pre a base de especulaciéns afortunadas, e onde a sta obra
configurada nas slas preguntas e dibidas intentara atra-
palo con toda a sta potencialidade.

Esta € froito &s veces dun descoido casual que actla de bi-
sagra entre 0 pensamento do artista e 0 mundo; un lugar
onde iniciar despois novos camifios. A forma queda reduci-
da para que a idea sexa a protagonista absoluta e, igual c6s
seus poemas, 0s obxectos artisticos sexan os medios e
non os fins do desenvolvemento do pensamento.

Através dunha concentracion de temas e palabras-obxec-
tos os seus traballos conseguen unha maxima amplitude.
Amplitude, pluralidade de lecturas, infinitas interpretaciéns
pofiendo en marcha unha mecanica intelectual.
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Entre as roitas exposicidns que visitamos xuntos, recordo
especialmente a de Cy Tombly no Parque do Retiro no 87, ao
ano seguinte do recentemente inaugurado Museo de Arte
Raifia Sofifa cunhas pezas cargadas de linguaxe poética e
xestos delicados que tanto o atraian e onde o debuxo adqui-
rfa grande importancia. Se contemplamos os Ultimos debu-
xos de Valverde veremos neles tamén a xestualidade
espontanea do lapiseiro e unhas cores sutis de gran forza
expresiva e sinceridade egocéntrica. Estd presente tamén
en min o recordo da sta indignacién ante a montaxe dis-
posta polo comisario na exposicién realizada sobre Giaco-
metti; un enorme enfado ao comprobar que moitas das
pezas quedaban completamente anuladas na sia relacién
co espectador, ao seren colocadas nun pedestal corrido,
moi desproporcionado en altura e tan proximo 3 parede que
impedia velas en todo o seu derredor; ou a exposicion de Ri-
chard Deacon nas salas da Fundacidn Caixa entén situada
na rda Serrano, onde gozou enormemente ac vivenciar as
sUas obras. Creadores todos eles que inevitablemente sen-
tfa préximos a sta emocion.

Valverde asumfa a clandestinidade como parte da realidade
e comentaba, de forma anecddtica, como un dos seus mes-
tres na Facultade de Belas Artes, Enrique Marin {escultor
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que realizara a Virxe do Carmen incorporada ao monumento
desefiado polo arquitecto vigués Manuel Gdmez Roman en
1903 para Monteferro en Nigran) quedou no esquecemen-
to. Poucos mencionaron a autoria desta obra e, curiosa-
mente, o dia que nos vimos por Gltima vez na sla
casa-estudio da rda do Oso de Madrid, mostrounos coma se
dun trofeo se tratase unha peza de escaiola de Marin que
atopara por eses dias no Rastro. Que un artista non obtefia
a aprobacién dos seus contemporaneos, coetaneos e in-
mediatos non debe ser tomado como unha descualifica-
cién, nin tampouco como ningun sintoma de gloria, xa que
é indubidable que un auténtico creador, sexa artista ou es-
critor, éo principalmente porque a sda provocacién desbor-
da sempre a ridicula canle do aceptado. Ao final dunha
traxectoria acontece o que a historia esta predisposta a
darnos que case nunca sexa o artista quen tefia que render
contas ante ns, sendn ao revés, nos respectoa el, sendo a
nosa incapacidade critica ou a nosa precipitacidn quen o
elevan ou rebaixan excesivamente.

Entendida a morte non como unha desaparicién senon co-
mo un baleiro conseguido, a tda voz nunca se me volve
opaca, sigo sosténdome na tua mirada perplexa, nas tdas
ironfas, na tda provocacion e no teu silencio.

[
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M anh3 de um dia qualquer de 1990. Bate na porta do
meu atelier da Villa América, de Gondomar, um senhor
com cavanhaque, cabelos revoltos e magro, cdpia do Quixo-
te de Doré. Disse que havia ouvido falar de mim e vinha me
conhecer. Comentei-the que estava no meio de uma obra e
me perguntou se podia voltar, que era escultor e que vivia
em Madrid. Tudo aconteceu rapidamente, de maneira que
continuei ensimesmado, tirando mais pedagos da parede, 0
trabalho no qual estava metido nesta época, recuperagao
da minha prépria histéria. No dia seguinte, ali estava nova-
mente Jesus Valverde. Tomamos um café no bar da esquina
e falamos. Acabava de conhecer um incansével escultor e
um dos pouquissimos cosmopolitas que conheci e conhe-
¢0 na Espanha e nos tornamos amigos.

A partir daf nos transformamos em irmaos, e ele como um
tio do meu filho Adrian que naguela época tinha uns quatro
anos. Sempre preparava para ele uma grande taga de cho-
colate na espessura perfeita, servido com algum pedago de
roscén. Eu nunca fui uma pessoa socidvel, mas com Jesus
era impossivel ndo sé-lo. Nos chamava com freqiiéncia, a
mim e a Mina, para reunides e comidas preparadas por ele
junto com sua ultima conquista, ou no tdo dltima porque
Jesus era amigo de suas amigas. Cozinhava muito bem e
com especial refinamento. Era feliz reunindo seus amigos.
Muitas vezes, depois do jantar, embalados pela musica,
acabdvamos por dangar e as conversas marcavam a ma-
drugada. Nos almogos, sempre aparecia um lanche no final
da tarde, j& que ninguém saia da mesa antes do anoitecer.
Através de Jesus conheci Bar Boo e Laxeiro e toda uma
troupe que 0 considerava e queria.

FERNANDO CASAS

Prometeo, 1985-1990. Técnica mixta. 79x36x25 cm.
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Figura II1, 1985-1990. Ferro e marmore. 46x13x8,5 cm.
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Devagar fui conhecendo a sua estdria. Havia passado sua
vida em Madrid, onde era artista e professor. Fazia parte de
um grupo de escultores e, ao mesmo tempo, dava aulas. Vi-
via no seu atelier da Calle del Oso, em Madrid, no meio de
suas esculturas e de seus projetos futuros. Jesus seguiu
seu caminho em solitario, um caminho apaixonado pela fi-
gura e sua transformacao, o que hao era a diregdo mais fa-
cil numa Espanha onde os lagos culturais com o resto da
Europa ndo eram fluidos e, com o resto do mundo, pratica-
mente inexistentes. As suas obras tinham a personalidade
da inesperada leveza das pessoas que queria.

Queria deixar Madrid porque cada vez era mais dificil sair da
Ramallosa e suas despedidas incompreensiveis, pela falta
de sentido, j& que aqui estava sua infancia. Me contava en-
tre divertido e amargado tudo o que tinha que enfrentar
com este retorno. Enquanto eu pensava que estava vacina-
do contra tudo, que escutava uma estéria surrealista que
eu achava que acontecia em todos os lugares. Jesus me
contava as misérias que eu ndo captava e ndo podia crer
gue se desmembravam em misérias maiores. Sim, havia-
mos voltado os dois para Galicia, com a diferenga de que Je-
sus havia vivido aqui antes, onde nao existem limites entre
o artista e 0 homem social, nem o esquecimento para o que
possa ser considerado como erros pessoais. Agora posso
entende-lo.

Ele no seu atelier, eu no meu, nos encontrdvamos pelo final
das tardes, trocando idéias, sempre me mostrando o que
estava fazendo ou pensava fazer e nossas conversas eram
longas e acidamente corrosivas, pois entendiamos que o
humanismo comeca na franqueza. Sua generosidade fazia
com que, quando se apresentava a um possivel projeto, me
chamasse para que também eu participasse.

Ele era um artista de compreensoes, mas nao de conces-
sbes. A nossa mudanga de habitat tinha sido paralela: eu
vinha do Rio de Janeiro, ele de Madrid, ambos de grandes

centros para enraizar-se na provincia. Este acontecimento
refletiu profundamente nas nossas obras.

Afigura, sempre amada, ja ndo respondia as suas inquietu-
des, ndo era a Unica linguagem desejada. No seu novo mo-
mento houve espago para 0 conceitual, para as madeiras
brutas, para 0s processos e, como um relégio de areia, ex-
pbs uma fruta que apodrecia a0 mesmo tempo em que se
consumia a duracdo da sua exposi¢do na Casa das Artes
em Vigo.

Estas dltimas obras escultéricas lhe trouxeram mais que
um enfrentamento com esta Galicia que vertebra desde a
destrui¢ao. Didspora para os de dentro e os de fora. Mas

0 que € vertebrar o trabalho de
um artista que se move no oniri-

o, em um territdrio de transicao
permanente?

Um forte abraco, velho cama-
rada.

Figura. Bronce.
30x16x17 cm.
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47

Xesus Valverde e Fernando Casds, dous recoiiecidos creadores da
escultura e a pintura, con corenta anos de investigacion ds sias
costas, son os interlocutores nunha longa discusién ao redor da
Juncion da arte, da que ofrecemos esta breve recension.

Casas.- A tha obra € moi conceptual, s6 che preocupa
chegar 4 esencia?

Valverde.- Si, para ter un pronunciamento claro. Non existe
unha gramatica da linguaxe na arte. Busco a xeometrfa ca-
paz de expresarse nunha ecuacién, como un matematico
ou un poeta.

Casés.- Moitas veces as obras identifican aos seus auto-
res. Paréceme ben porque reflicten unha obsesién. A obra
de arte é unha obsesidn,

V.- Aalma é tan complexa que non é necesario crear esque-
mas representativos, podes dicir o mesmo e a forma de-
penderd do temperamento. Son Xéminis, son angustiado...
a mifia obra reflicteo e comunicallo aos demais.

C.- Ati gustariache que cando se mira unha uva ou un va-
so a xente diga que ese traballo é de Valverde?
V.-...non.

C.- Parece un pensamento egofsta, cando queres que o
mundo vexa a través de ti, pero ds veces a obra non ten
nada que ver co autor.

V.- E precisamente cando transcende o autor que comunica
aos demais. S6 é ela, a obra.

C- E ela porque é tda.
V.- Son conceptos universais.

C- Estou buscando que o espazo vaia aparecendo. Todo
son signos; o min gustariame atopar cal é o méis forte.
V.- 0 teu telo, porque a forza esta en ti, € algo que vén dado.
Faime graza que un sempre dubida do que ten.

C.- Pero chega un punto no que tes a obriga de descubrir
algo que transcende 3 tla persoa, ainda que en arte non
hai obrigas.

V.- E certo. Tratase de quitarlle a tda angustia, pero non o
vas resolver definitivamente, é unha dindmica que sempre
xera respostas. A tua reflexién esixe que te movas nesa re-
alidade, a Gltima é a poética.

C.- Aarte é unha procura va, é querer ser Deus, esa loita
obsesiva pola perfeccidn, unha tolemia boba e burricana.
Ti non esta a competir con Chillida, con Tépies ou con Mi-
r6, a tla competencia é con Deus.

V.- E 0 cofecemento.

C.- De onde che chega a angustia?
V.- Do cofiecemento que me asusta.

C.- Pero tamén te atrae.
V.- Claro, turbame calquera dimensién da sensibilidade. As
referencias son emocionais. Para traducilo a un material
utilizamos a xeometria.
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Xestus Valverde e Fernando Casas.

C.- Creo que este traballo é unha terapia para non volver-
te tolo.

V.- Si, é unha terapia necesaria pero non s tua, senén do
home xenérico. 0 home sempre esta na angustia de procu-
rar unha resposta 3 existencia. Nos damoslles a memoria, a
historia, todo o que os demais traballaron. Nin ti, nin nin-
guén parte do cero. E todo vai quedando atras. A historia do
home esta na arte.

C.- Deberiamos de empezar por desasafiar. Empecemos
porunha nova igrexa.

V.- Si, o comercio invadiu a relixién. Unha escultura é un
feito relixioso en si e unha merda € unha blasfemia. En-
cheron as igrexas de merda. 0 capitalismo vén do que ten
a capacidade de pagar, non importa a funcién, nin seque-
ra a relixiosa.

C.- Onde hai fame, necesitase a arte para non morrer. En
Brasil, por exemplo a xente emociénase mais.

V.- Creo que € unha época bonita a nosa, a pesar de todo o
fodido. £ atractiva a ambiglidade de hoxe.

C.- Pero os faladoiros acdbanse, o proceso electrénico
substitdeo e é irreversible.

V.- Non o creg, nas Universidades americanas quedei sorpren-
dido ao ver traballar o vidro soprado, a fundicién, a cerdmica. 0
home é o mesmo, non chegara a destrucidn, ao reves, a elec-
trénica pode liberar ao home e darlle mais tempo.

C.- Configura outro home.

V.- Sempre € 0 home o que necesita facer un traballo e reali-
zao. Sempre existira, despois viran as condicidns histori-
cas que faciliten a revision.

* Esta conversa entre Xesus Valverde e Fernando
Casas publicouse en Diario 16 de Galicia (26/10/1990)




Reflexions arredor dun proxecto
iNnédito de Xesus Valverde para A Romallosa
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Robert Musil dixo unha vez: “Non hai nada no mundo que
sexa tan invisible como un monumento”. Unha frase dig-
na do escritor austriaco que describiu a decadencia de Kaka-
nia, 0 esgotado imperio de Francisco Xosé. Aqui, no Val Minor,
nos Ultimos anos, tentamos seguir a sia maxima cando topa-
mos, nunha encrucillada ou rotonda, con testos de flores que
semellan trafdas dun patio andaluz, avidns deconstruidos ou
esnafrados, ou mesmo cubos de letras que ficarfan mellor na
garderia. Os cidadans, que ollan, con tolerante abraio e retran-
ca, as propostas e criterios artisticos dos nosos representan-
tes municipais, sexa porque pensen que non paga a pena
alporizarse por estas cousas, pois hai outras mais importan-
tes e urxentes, ou porque as consideren a pentltima estrate-
xia da arte contemporénea en materia de urbanismo, non
adoitan criticar, a viva voz, esta estética infantiloide e banal. 0
establecemento destes artefactos, realizados a toda presa,
sen un proxecto meditado e debatido, e baratos a curto prazo,
deberfan ser considerados, non sé como unha falta de respec-
to, senén como un insulto & intelixencia media dos cidadans
que sufrimos, dia a dfa, a sua presenza.

E ¢é que a escultura puablica non pode ser froito da inspira-
cién divina dun suxeito que tefia o poder de impofiela. 56
podemos aceptala cando xorde como resultado dunha re-
flexion pausada, dun estudo que acolla consideracions so-
bre o contorno, 0s seus habitantes e usuarios, a sdas
necesidades, a mellora do existente, a escala, a presenza
ou a proporcidn. Un esforzo, neste sentido, vese recompen-
sado & larga. 0 exemplo da vecifia cidade de Vigo, dotada,
por parte da corporacién presidida polo entén alcalde Soto,
duns fitos e referencias urbanas, maniféstase agora, case
trinta anos despois, como un logro positivo e enriquecedor,

FINO LORENZO

por riba de gustos, opciéns, criticas e debates conxuntu-
rais, sempre moi saudables e benvidos.

De todos os xeitos, non é nada doado. A escultura puablica ac-
tual non pode amosarse xa como un simbolo de autoridade
patriarcal, na lifia das estatuas decimondnicas de militares e
proceres que fican nalglins parques e xardins das nosas cida-
des e vilas. A mesma nocién de monumento remitenos, na ac-
tualidade, 4 algo desmesurado, esaxerado e fora de época. En
todo caso, esta escala monumental foi adoptada polas novas
edificacions que enchen as vilas, sen achegar personalidade
nin distincién. Os bloques de vivendas construidos nas ulti-
mas décadas, baseados na renuncia a unha arquitectura esti-
Iistica e na implantacidn dun Unico modelo de construcion,
xeraron a despersonalizacion dun espazo urbano no que to-
dos os novos barrios e rias mantefien a mesma aparencia
anédina e impersoal en calquera cidade ou vila. Por outra ban-
da, aidea de significado pablico ou a posibilidade dunha imaxe
colectiva, hoxe en dfa, son problematicas e inseguras, pois
moi poucos dos proxectos realizados acadan unha aceptacion
xeral da poboacion. A manifesta falta de experiencia dos escul-
tores para construir obras de cardcter publico reflictese na re-
ticencia dos cidadans para aceptalas. Unha boa escultura
pUblica deberfa conservar a calidade de presenza e elegancia
sen ser fachendosa ou ameazante.

Pero tamén é certo que as crecentes demandas dos cidadans
a prol da conservacidn ou recuperacidn de espazos publicos
de calidade, esixen unha renovacion e actualizacion do deba-
te pUblico nestas cuestions, pois amdsase imprescindible a
implantacién dunhas referencias visuais, duns fitos que poi-
dan dar sentido a uns lugares que adoitan tornarse en lugares
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2 e 3. Maqueta. Dimensiéns e data descofiecidas

de paso e de comunicacién, ou en espazos sociais, afeitos ao
trato persoal, a0 paseo, & conversa, 4 critica, ao ocio e 4 calma.

Coido que, nestes Gltimos anos, a mellor obra pablica reali-
zada no Val Mifior, foi a construcién do paseo que rodea a
bafa desde Panxdn a Baiona, un paseo cheo, paso a paso,
de perspectivas e horizontes diferentes, de recunchos es-
curos e sombrizos. A resposta dos cidadéans, co seu cami-
fiar entusiasta a todas as horas do dfa, asi o indica. E aqui,
desde estas paxinas, aproveito para reclamar xa unha pro-
longacién que, seguindo a beira do rio, chegue & vila de Gon-
domar. Pois ben, sen dibida algunha, un dos tramos mais
atraentes e fermosos deste paseo é 0 espazo gafiado ao
rio, detras da capela de San Campio, na Ramallosa, onde,
ata hai algunhas décadas, acougaban os vellos tranvias.

Cando, no ano 1991, nunha nova e necesaria intervencién do
lugar, inauguraronse o paseo e os xardins, Xesus Valverde,
que levaba case vinte e cinco anos pasando longas tempadas
na stia casa da Romana, e convencido por uns amigos que bo-
taban en falta, aqui, na terra da stia familia, un testemufio pu-
blico da sua obra, decidiu ofrecer ao concello de Nigran unha
escultura pUblica para o devandito espazo. Hai datos que ava-
lan a idea de que a obra estaba xa conformandose, ou polo
menos pensada. Nun debuxo do ano 1989 {1}, Xesus super-
pon as lifias que conforman a estrutura da peza tal como a co-

fiecemos. Como tantos outros debuxos e variantes da mesma
época, penso que a orixe dese sinxelo desefo atépase nunha

representacion simbélica dos arcos e os reflexos da ponte ro-
madnica. Non importa. En todo caso, a obra, cofiecida como Ho-
menaxe ao rio, xa comezara a crecer e desenvolverse como
concepto vivo, incorporando novos significados e presentan-
dose como solucién espacial.

A proposta amosaba un paso mais lonxe na liia de traballo
que estaba seguindo desde a segunda metade dos anos oi-
tenta. Xaen 1988, no Centro Cultural de Lavapiés, en Madrid,
e despois, en 1989, na Casa da Cultura de Baiona, presenta-
ra unhas esculturas dunha clara tendencia obxectual, fun-
dadas na idea construtivista da colaxe. Unhas pezas
estruturadas como unha ensamblaxe autdénoma que procu-
raba 0 encontro de todo tipo de materiais de refugallo, efé-
meros ou perennes, recollidos aqui e ala, deixandose levar
polo azar, pola natureza sorprendente e leda do achado, es-
coitando as chamadas dos restos, as stas peticions dunha
segunda oportunidade. Esta lifia, amosada, tamén, nos me-
ses de abril e maio de 1992, na Casa das Artes de Vigo, na
que foi a sUa derradeira exposicién individual, e onde se
achegaba a idea de obxecto atopado e de ready-made mani-
pulado, representou, entén, un xiro radical respecto & no-
cién de modelado que definia a meirande parte da sda obra
anterior. Agora, na distancia, lamentamos que a posibilidade
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4. Magueta. Dimensiéns e data descofecidas

de desenvolver este novo traxecto en toda a sla madurez
fose rachada dun xeito sibito e inesperado. Porque, no pro-
xecto para A Ramallosa, ainda mantendo unha nitida e ani-
mosa aposta pola construcion, deixaba atras toda
rotundidade matérica e decidiase claramente por unha su-
xestion virtual do volume, por un protagenismo limpo e dia-
fano do espazo. Como se pode observar nas fotos da
pequena maqueta que chegaron ata nés (2,3 e 4], 0 aire, a
luz, o intanxible, térnase materia, fisica, densa. Pédese ollar,
apalpar ou rodear coas mans. Xa non ten sentido falar de es-
pazo exterior ou interior pois todo € un continuo envolvente,
evocado sutilmente polo debuxo da construcion. O espazo
suxerido, 0 espazo virtual, o baleiro, convértese, entén, no
gran protagonista desta instalacién, que, pensada e realiza-
da desde unha vocacién arquitecténica, acentla e realza as
calidades do lugar ao que vai destinada.

En xeral, sen a referencia da siia irma maior, a magueta amo-
sase nUa, orfa, vulnerable, obrigada a defenderse por si mes-
ma, sen 0 peso e o poder da grande escala. Como
espectadores non temos acceso ao seu tamafo real, non po-
demos asistir ao didlogo entre a obra final e 0 espazo para o
que é concibida, un espazo e unha escala que acheguen a de-

rradeira e imprescindible contribucin. Mais esa €, tamén, a
stia vantaxe. Dalglin xeito, 0 pequeno obxecto excita 0 Noso
sentido da proteccion, da responsabilidade. Atopamole fraxil,
leve, e ese sentimento que suscita en nés é o que lle garante
unha longa vida. Intuimos a sda maxia, sempre presta a es-
vaecer no aire, ou a converterse noutra cousa, como o coello
transformado nunha pomba na chistera do mago. Por outra
banda, a maqueta lévanos directamente ao Pais dos Xogos
onde, noutros tempos, entre construcions, Mecanos e de-
mais escenografias, reinabamas felices como pequenos e in-
conscientes demilrgos. Ao final, non é mais que unha das
fases dun proceso que s6 se pode manifestar na sta derra-
deira forma, na sua escala final. Mais, ai reside, precisamen-
te, outro dos seus atractivos; a vision, ou mellor, a evocacion
do camifio, 0 encontro paulatino cos materiais que revelan
as slias aptitudes en cada parada. A verdadeira obra é a suma
dos tentos, as dubidas e as modificaciéns, e o seu valor re-
partese ao longo de todo o seu desenvolvemento.

En xeral, 0 espectador atopase sé coa peza rematada, re-
donda, pechada. Se poucas veces temos a posibilidade de
amaosar un proceso de traballo, mais rara, ainda, é a ocasion
de achegarse aos primeiros impulsos e bocexos que, pouco
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5. Instalacién. Dimensiéns e data descofecidas

a pouco, acaban definindo unha obra. A maqueta presénta-
senos, entén, como algo vivo, aberto, e ainda, a0 final, case
irrealizable, pois o resultado derradeiro, ainda sendo unha
decisién irrenunciable do artista, amosariase como outro
estadio un pouco mais avanzado, susceptible ainda de des-
envalver. Daquela intuimos un percorrido infinito, un camifio
que non pode nin debe rematarse. Isto é o que fai da arte un-
ha necesidade, algo rigorosamente imprescindible, pois
ofrécenos, unha e outra vez, unha imaxe transcendente do
ser. Como un fio invisible que tira de nés desde mais ala do
horizonte. Asi, desde esta perspectiva, a obra artistica su-
pdn sempre unha resposta puntual e concreta, un rexistro
do seu tempo no Tenpo, cun valor provisional e relativo, se a
consideramos como un elo na cadea sen fin.

Hai outras imaxes do proxecto (5 e 6). As fotos, sacadas pola
sta filla Alba no xardin da casa familiar, amdsanos un paso
mais, unha segunda proba do seu peso especifico, un aumen-
to de escala que é tamén un cambio de contexto. Xa se atopa
no exterior, medindo as stas forzas co contorno, coa paisaxe.
E un pulo necesario. Agora ten que competir con toda a infor-
macion visual proposta polo espazo aberto. Os muros de pe-
dra da casa e 0 hdrreo, a vella pereira, 0s arbustos e 0s matos,
e, a0 fondo, a illa do Mifior e 0 somonte oriental da Serra da Gro-
ba. A instalacion semella transitoria, apoiada en pélas e paus,
con algunha das construciéns medio ladeada, como se fose
colocada $6 durante uns minutos, o tempo de sacar as fotos. £

dificil dicilo pero pode ter unha altura de case tres metros. Se-
gundo as testemufias e referencias escoitadas, non sempre
fiables despois de vinte anos, as tres construciéns que con-
formarian o proxecto rematado, terfan esa mesma altura, cu-
nha distancia entre a primeira e a terceira, en lifia, de once
metros, treito que non parece cumprirse nesta montaxe provi-
sional. Non hai datos sobre a terceira dimensidn, o ancho da
instalacion, pero pédese intufr, proporcionalmente, de calque-
ra das imaxes.

Qutra cuestidn que queda no aire é a do material que Xesus
fa utilizar para realizar a construcién final. Hai versidns que
falan dunha procura de xavelinas, outras suxiren as béstas.
Sospeito que son opinidns influidas pola levedade do pro-
xecto, pola sua sutileza visual, ainda que pode tratarse, ta-
mén, da procura real dun material co que montat, de xeito
eventual, a instalacién no xardin. Non podemos esquecer
que as tensas ensamblaxes tifian que enfrontarse ao tem-
po e ao espazo publicos, & xente que fa achegarse, tocar,
acariciar ou forzar. Supofiemos que, na definitiva constru-
cién, fa utilizar unhas laminas de aceiro, de algo mais dun
centimetro de groso, suxeitadas en ambos 0s dous extre-
mos por parafusos ou pinzas, ensambladas e reforzadas
por lixeiros puntos de soldadura, agochados, pois sabemos
das stas reticencias a amosar, dun xeito visible, este tipo
de unién, decisién coherente coa sUa derradeira inclina-
cién & colaxe e a sUa concepcidn fraxil e aberta da peza. En
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6. Instalacién. Dimensiéns e data descofiecidas

todo caso, calquera opcidn deixaria aberta & capacidade de
ilusién da forma construida, o contraste entre gravidade,
peso e levedade que s6 atopamos na boa arquitectura, a
madura manifestacion do seu oficio de escultor.

Os derradeiros aspectos que quedan por explorar son o po-
sible emprazamento e a orientacién. Non hai datos, e as
poucas testemufas, nesta cuestion, son tan ambiguas e
evanescentes como a obra mesma. E probable que tivese
na mente o espazo existente entre a capela de San Campio
e a edificacion que albergaba a vella estacidn, un espazo
que agora ofrece moito ruido visual, pero que entén, derru-
{das as cocheiras dos tranvias, mantifia unha claridade e
unha limpeza sé rachada polos platanos e outras arbores.
Podemos pensala, e esta € unha interpretacion persoal fei-
ta desde o lugar, orientada nunha lifia imaxinaria que vai
desde o cruce da estrada ata a Foz. As pequenas barras ho-
rizontais que tensan cada unha das tres construcidns se-
mellan acentuar a secuencia de perspectivas visuais, 0
rio, a marisma, o esteiro da Foz, a bafa e, al3, ao lonxe, o
contorno de Mante do Boi.

0 proxecto foi ofrecido no mes de decembro de 1991. Non hai
constancia da sta entrada no rexistro do concello de Nigrén,
polo gue supofiemos unha entrega persoal ao alcalde, nese
intre Avelino Fernandez, a través dun cofiecido, afin as dias
partes. A verdade é que non era un proxecto completo, sendn

un tenteo, unha achega, pois non contifia ningdn plano ou es-
quema, s6 as fotos da primeira maqueta e un exemplar do ca-
talogo editado pola deputacién de Pontevedra ese mesmo
ano. Todo indica unha total falta de conviccidn, por parte de Xe-
sus, na posible aprobacién da proposta pola corporacién mu-
nicipal e, polo tanto, na sUa posterior e definitiva realizacién.
Tampouco sabemos se houbo unha resposta nin de que tipo
foi. Nalglins meses, no veran de 1992, pouco despois da de-
vandita exposicién na Casa das Artes de Vigo, Xests manifes-
tou os primeiros sintomas do mal que rematarfa coa sta vida
no mes de maio do ano seguinte.

Non hai nada no mundo que sexa tan invisible como un ar-
tista. No Val Mifior non hai ningunha escultura pablica de
XesUs Valverde. Non tivo ocasién de deixarnos unha proba
do seu traballo, unha mostra da sda estreita relacion senti-
mental co lugar. 56 podemos atopar algtin bronce nas casas
e xardins de familiares e amigos. Poucas. E privadas. Coido
que € unha tristeza.

Hoxe, dezaoito anos despois da stia morte, grazas 4 xenerosi-
dade dos herdeiros e aos bos oficios do Instituto de Estudos
Mifioranos, agardamos expectantes unha nova oportunidade
de facer xustiza ao home e & sUa obra, colocando unha exce-
lente peza, fundida en bronce, no eidos de Nigran.

Non perdamos esta oportunidade.
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Xesus Valverde era e foi do Val do Mifior.

Era do Val do Mifior porque non se é de onde se nace. El na-
ceu en Vigo circunstancialmente porque os pais vivian alf,
pero as raices estaban en terras de San Pedro da Ramallo-
sa, Sabaris, Couso, Morgadéns e Gondomar. Nin tampouco
de onde se pace, como se asevera no popular dito, pois es-
tudou, viviu e desenvolveu a maior parte do seu traballo en
Madrid.

E foi do Val do Mifor porque nas tempadas que viviu nel im-
pregnouse das esencias da paisaxe reflectidas nas ondas
do rio Mifior cando, coa marea chea, fa pescar prateadas ro-
balizas coa arte do corrican, con lifias de cafamo e tanza
de vermes da seda, dende a gamela, por veces co Mudg, o
mellor pescador do Mifior, ou con Choncha que tampouco
quedaba atras, ou dende o muro dos campos do rechec
que, fronte 4 casa dos pais, chepaba ao muifio da Primitiva;
€ €O seu irman Arturo, neste caso con outra arte que tifia
un bo cacho de chumbo ao cabo da lifa €, a unha braza em-
pataba, unha tanza con anzol, e logo outras, distanciadas
cada palmo, ata tres ou catro, e volteaba este aparello por ri-
ba da cabeza para lanzalo ao medio do rfo.

Sentiu nas pernas espidas o frio das augas que dende o rio
Zamans e o de Peitieiros chegaban ao Mifior cando, coa ma-
rea baixa, pescaba as sollas con fisga. As sollas reservaba-
llas para seu Tio XesUs que convencera ao pai para gue fose
estudar a Madrid na Escola de Belas Artes, acolléndoo na
sUa casa, e que pasaba os veran na “Villa Angelita”.

ANTONIO VALVERDE ALONSO

A casa dos pais

Suando cos cegadores raios do sol cando nese mesmo re-
cheo do rio ou nas dunas de Gaifar, en Panxén, ia coller par-
dais e xilgaros cun panterlo, aparello que facia con canas
axeitadas en forma de piramide que atrapaba o paxaro can-
do tropezaba nunha trampa ao peteirar nos graos que lle
pufia como engado.



Xesus traballando no

seu taller.
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XESUS VALVERDE E O VAL DO MINOR

En Tetu4n cos amigos de Gondomar.




ANTONIO VALVERDE ALONSO

Amosou a paciencia e habilidade enlazando cunha palla du-
nha herba que se da dabondo nos cémaros dos camifos, &
que se lle ripan as flores da punta para facer un fazo corre-
dizo no que quedaban atrapadas, ao meter a cabeza, as la-
gartas que quecian nas pedras dos socalcos das vifias que
dende acasa do paisubfan ao alto da Romana onde extre-
maban co eido do seu bisavé e que co tempo habia mercar
para facer ali o estudio de traballo e a morada.

E folgou en canta festa e romaria se fai na bisharra —San
Bieito de Gondomar, San Roque de Morgadans, a Anunciada
de Baiona, San Pedro da Ramallosa, a Virxe da Xunguei-
ra,......digamos que todas para non deixar algunha- en com-
pafia dunha morea de amigos —Pautino (Tito) Iglesias de
Lis, Eladio Ferreira, Rocio Puga, Lufs Quintero, Mucha Save-
dra,.... non Nomeo mais para non facer o listado intermina-
ble- todos eles tamén do Val do Mifior.

Ata 0s poucos contos que repetia, dous ou tres, non mais,
deixaban ver a saudade que o collia cando andaba féra des-
ta terra. Contaba que cando estivera cumprindo o servizo
militar, como Alférez das Milicias Universitarias, en Tetuan
(Marrocos] onde sufriu un accidente, por certo na compafia
duns amigos de Gondomar —Suso e Margarita Pérez de Lis-,
que lle deixou unha longa cicatrice na faciana, un soldado
galego que tifa no destacamento dicfalle:

Mire mialférez, cando deixei a casa despedinme do
meu pai e non chorei, despedinme da mifia mai e
non chorei, pero cando fa polo camifio e a mifia va-
ca marela muxiu, entén si que chorei.

Tifia un gran sentido para a restauracion de vivendas, sen
dUbida herdada do avé que como mestre de obras deixou
mostra do seu bo facer nas casas do cruce da Ramallosa,
actividade que desenvolveu tanto en Madrid, para xente
amiga como a dona do pintor Antonio Saura, como aqui no
Val, por exemplo na casa dos pais, na estrada a Gondomar,
na da irma, no alto da Cabreira, ou na del mesmo, no alto da
Romana, na que reservou como dormitorio a alcoba onde
nacera o bisavo.




Traballando no seu eido

en Homenaxe 4 muller viguesa

XESUS VALVERDE E O VAL DO MINOR
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ANTONIO VALVERDE ALONSO

Ponte romdanica IV, 1990-1992. Gouache, carbén e sepia. 28,5 x 38 cm.

Fixo escultura traballando todos os materiais: madeira, pedra,
ceramica, bronce en pequeno formato ou en grande para es-
pazos urbanos, e neste Ultimo formato amdsase obra sta en
Madrid, Valencia, A Corufia, Vigo,... e sempre tivo a idea de si-
tuar unha obra no Val do Mifior e algunha vez fixo unha ma-
queta dun proxecto que nunca chegou a realizarse. Linda
Meztler, unha norteamericana coa que compartiu unha gran-
de amizade, e que de tempo en tempo ven & Ramallosa para
lembrar e reencherse do espirito de Xesus, recorda:

Houbo outra ocasién na que Xesus me falou dunha
escultura para algun lugar da Ramallosa e suxerin-
lle facer en grande unha fermosa figura de bronce
coa que me agasallara. Imita unha muller, parcial-
mente oca, que adianta unha perna en actitude de
dar un paso, que se poderia interpretar como unha
figura de Galiza que, oca do fillo que emigra, se
adianta robusta e esperanzada para darse. E res-
pondeume moi terno “E un pensamento fermoso en
demasija para compartir con alguns.

Poucas veces pintou paisaxes, si pintou nalguns retra-

tos aos da familia, e s6 un do rio Mifior co fondo da igre-
xa de Santa Cristina de Sabarfs, pero coma se quixese
deixar testemufio do que sentfa por estas terras do Val
do Mifior, debuxa, unha e outra vez, o rig, a ponte roma-
nica, a pereira do seu eido, o castro da Moura, as nébo-
as da paisaxe, procurando quizas recoller a esencia
daquilo que xa pronto os seus ollos non veran para que
agora nds enchamos o noso animo coa ledicia destas
obras, moitas delas derradeiras, e amosadas por vez
primeira na mostra que se realizou na Aula de Cultura
“Ponte de Rosas” en Gondomar, sede do Instituto de Es-
tudos Mifioranos.

Tampouco quixo deixar o seu tan querido Val despois do
seu pasamento pois xa de tempo atrds tifia pasado para
si a propiedade do nicho onde repousan os restos do
avd Anxo no cemiterio de San Pedro da Ramallosa e ago-
ra descansan 0s Seus.
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Pereira 11, 1990-1992. Carbén e gouache. 51%35 cm.
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| 1925

CRONOBIOGRAFIA

galicia

Os nacionalistas abandonan os
concellos e as deputacions.
Fundacién do Banco Pastor.
Primeira exposicidn de Arturo
Souto. Nacen José Maria Labra e
Tino Grandio.

Nace en Vigo Xesus Valverde
Alonso.

espona

0 directorio militar é substituido por
un goberno civil. Realizacion de
grandes obras publicas.
Desembarco de Alhucemas.

Morren Pablo Iglesias e Antonio
Maura.

Ortega y Gasset, A deshumanizacion
da Arte.

mundo

Tratado de Locarno. Dictadura en
Albania. Hitler: Mein Kamph. Primeiras
formulaciéns da mecanica cudntica
de W.Heinsemberg e E. Schridinger.
Chaplin, A guimera do ouro.
Eisenstein, 0 Acoirazado Potenkin.

F Scott Fitzgerald, 0 gran Gatsby.

Le Corbusier, Pavilldn de LEsprit
nouveau.

1926

Decreto de Redencidn Foral.
Primeiras Cousas de Castelao.
Cabanillas, 0 Mariscal: Dieste, Dos
arquivos do trasno; Otero, Sintese
xeografica de Galicia.

Concerto econémico entre o Estado
espafiol e as provincias vascas.
Sanjuanada: pronunciamento
republicano fracasado

Viaxe do Plus Ultra. Morre Gaudi.

A. Palacios, Circulo de Bellas Artes
{Madrid].

Bictaduras en Portugal, Lituania e
Polonia.

Valera abandona o Sinn Fein e forma o
Fiannna Fail.

Ford: semana laboral de cinco dias e
oito horas.

Traslado da Bauhaus ao edificio
desefiado por W. Gropius. Editase
Punto e lifia sobre o plano

de Kandinsdy.

| 1927

Primeiros vapores ag Gran Sol.
Fabrica de louza de Alvarez.
Nace a editorial Ngs.

Dieste, A fiestra baldeira.

Intentos de institucionalizar a
Dictadura.

CAMPSA, monopalio de petréleos.
Fundacién de Iberia.

Bufiuel/Dali: Un chien andalou.
Morre Juan Gris.

Revolta esmagada en Lisboa contra a
dictadura de Carmona.

Trotski expulsado do PCUS.

Estrea de 0 cantor de jazz, primeiro
filme sonoro.

Walter Ruttmann, Berlin, sinfonia
dunha gran cidade.

1928

Primo de Rivera inaugura o matadoiro
do Porrifio, visita as Escolas Pro Val
Mifor e Baiona. Federico Ribas, Carte/
para o Larnaval del Circulo de Bellas
Artes,

Manuel Antonio, De catro a catro.
Risco, 0 porco de pé.

C6d. Penal que substite ao de 1870.
Creacién da Academia Militar de
Zaragoza.

Fundacion do Opus Dei

Antonio Machado, Obras completas
Lorca, Romancero Gitano

Jorge Guillén, Cantico.

Primeiro Plan Quinquenal na URSS.
EE UU, primeiro televisor comercial,
Brecht, A dpera dos tres peniques.
Morre Medardo Rosso.

Dreyer, A paixdn de Xoana de Arco.

| 1929

Fundacién da ORGA e da FUE.
Primeira exposicion de Luis Seoane
en Santiago.

Castelao, segunda serie de Cousas.

Revoltas estudiantis: peche das
Universidades de Madrid e Barcelona
Exposicién Iberoamericana de Sevilla.
Exposicién Universal de Barcelona.
Pavillon alernan de Mies van der Rohe.
Aizpurua e Labayen, Clube Néutico de
San Sebastian.

Crack do 29. Inicio da Gran Depresion.
Poder autocratica de Stalin.

Dictadura en lugoslavia.

Mussolini gafa as eleccidns italianas.
Le Corbusier, Vila Savoia.

1930

Pacto de Lestrove. A ORGA
transférmase en FRG.

Distribuidora de fertilizantes Cross.
Otero, Arredor de si. Nacen os
pintores Molezdn e Lodeiro.
Comeza os seus estudios no
Colexio Aleman.,

Bimisién de Primo de Rivera.

Fracasa a sublevacion republicana de
Jaca.

Pacto de San Sebastian.

Constitdese o GATEPAC.

Ortega y Gasset, La rebelidn de las
masas.

As tropas francesas abandonan a
Renania.

Getulio Vargas, presidente de Brasil.
Haile Selassie, emperador de Abisinia.
Publicase o primeiro volume de 0
home sen atributos de R. Musil.
Henry Moore perfora as suas Figuras
reclinadas.

Bufiuel, 4 idade de ouro.

11931

Victoria da coalicién republicano
socialista nas lexislativas.

0 SEG presenta o Anteproxecto de
Estatuto de Galicia.

Fundacidn do Partido Galeguista.
Folga Xeral convocada pola CRG-CNT
pola suspensién das obras do
ferrocarril.

Nace a revista Logos. Castelao, Nds.

Cae o goberno de Berenguer. 0
goberno de Aznar convoca eleccidns
municipais. Proclamacidn da If
Republica. Afonso XI! abandona
Esparia.

Aprébase a Constitucidn,

Alcala Zamora, presidente e Azafa,
xefe do goberno.

Ocupacién de Manchuria por Xapon.
Segundo Plan Quinquenal na URSS.
Nace a Commonwealth.

Ingugdrase o Empire State (381 m.).
R. Flaherty e E W. Murnau, Tabu.




CRONOBIOGRAFIA

galicia

Conflito pesqueiro en Vigo e do naval
en Ferrol.

Refundacién da Federacién Agraria
Provincial de Pontevedra.

Primeiras actuacions da Federacién
de Estudantes Universitarios (FUE).
A asemblea de concellos aproba o
proxecto de autonomfa.

Nacen as revistas culturais Yungue,
Cristal, Resol e Galicia.

|

espona

Fracasa a sublevaci6n do xeneral
Sanjurjc.

Establécese o divorcio.

As Cortes aproban o Estatuto de
Catalufia e Macid preside a Generalitat.
Lei de Reforma Agraria.

Disolucion dos xesuitas

Bergamin crea a revista Cruz y Raya.

mungdo

Xap6n crea o estado titere de
Manchucug.

D. Roosevelt, o novo presidente dos
EEUU, propén o New Deal,

Guerra entre Bolivia e Paraguai polo
Gran Chaco.

Calder amosa os seus primeiras
Mdbiles.

1932 |

Folga Xeral en Galicia convocada pola
CRG-CNT.

Diversas organizacions de dereitas
intégranse na CEDA.

Triunfo das dereitas nas lexislativas
Firma do GALEUZCA.

Risco, Nds, os inadaptados. Otero,
Ensayo histdrico sobre la cultura
gallega Cunqueiro, Poemas do si e
do non.

Arepresién de Casas Viejas forza a
dimisién de Azafia. Lerroux forma
goberno.

Fundacién de Falange Espafiola.

Por primeira vez votan as mulleres.
Triunfo das dereitas. Lerroux 4 fronte
do executivo co apoio da CEDA
Morre Macia.

Levantamento anarquista en Aragon.
Lorca, Bodas de sangre.

Valle Inctén, Divinas palabras.

Hitler, chanceler de Alemafa.
Incendio do Reichstag.

Comeza a Longa Marcha en China.
Anova constitucién en Portugal
outorga plenos poderes a Oliveira
Salazar.

(lausura da Bauhaus.

Jean Vigo, Cero en conduta.

1933;

Escision no PR, Martinez Barrio
consegue que a maiorfa da militancia
galega se integre na Unién
Republicana.

A ORGA integrase en /zquierda
Republicana.

Constitucion da Federacidn de
Mocidades Galeguistas.
Castelao, Retrincos e Os dous de
sempre.

Risco, Mitteleuropa.

Accrise econdmica toca fondo.

0 Gabinete Lerroux restablece a pena
de morte. Companys proclama o
Estado Catalan e Calvo Sotelo funda o
Blogue Nacional.

Movementos revolucionarios en
Asturias, Catalufia e Pais Vasco
Maeztuy, Defensa de la hispanidad.
Miguel Herandez, Perito en lunas.
Morre Pablo Gargallo.

Ditadura en Austria.

Intento de “golpe de estado” en
Francia.

Ditadura en Estonia e Letonia.
Noite dos coitelos longos na
Alemafa. Procesos de Moscova.

G. Gershwin estrea Porgy and Bess.
Jean Vigo, L Atalante.

Henry Miller, Trdpico de Cancer.

1934 |

Dereita Galeguista escindese do
Partido Galeguista. Regreso dos
desterrados: Castelao e Bveda.
Mitins unitarios [CNT, UGT, PSOE,
PCE] a prol das alianzas obreiras
(UHP]. Mitin de Falange en Vilagarcia
coa presenza de José Antonio.
Ingresa no Colexio Labor de Vigo.

0 paro chega aos 600.000.

Lerroux remodela o goberno e
incorpora a Gil Robles. Escandalo do
estraperlo.

Goberno de Chapapietra.

Portela Valladares, novo xefe do
goberno.

Torroja, Frontdn de Recoletos.

Lorca, Yerma.

Lei da Seguridade Social nos EE UU
que establece a atencién para
enfermos, vellos e parados.
Disturbios en Francia en protesta
polo desemprego.

ltalia invade Abisinia.

Inaugirase o metro de Moscova
Morre Malevich. J. L. Borges, Historia
Universal de la Infamia. A. Hitchcock,
0s trinta e nove chanzos.

1935 |

Triunfo das listas da Fronte Popular.
Referendo e aprobacién maioritaria
do Estatuto de Autonomia (28-V1).
Alinsurreccion militar faise co control
de Galicia en 15 dfas. Creacién das
Milicias Gallegas.

Represion: consellos de guerra,
fusilamentos, paseos. Inicio da
oposicion. Fuxidos.

Otero, 0 mesén dos ermos

Constitucién da Fronte Popular e
victoria electoral. Azafia forma goberna.
Amnistfa de delictos politicos e
restablecemento do Estatuto Catalan,
Ocupacién de terras e aumenta da
conflitividade social. Azafia, presidente.
Asasinatos do tenente Castillo e de
Calvo Sotelo, Golpe militar do 18 de
Xullo. Inicio da Guerra Civil. Franco xefe
do goberno rebelde. Torroja e Arniches,
Hipddromo da Zarzuela.

Fronte Popular en Francia.

Ditadura en Grecia.

Constitucion do Eixo Berlin-Roma. As
tropas alemas entran na Renania.
Walter Benjamin, A obra de arte na
era da sua reproductibilidade
técnica.

Keynes, Teoria xeral do emprego, o
interese e o difieiro.

Chaplin, Tempos Modernos.

1936 |

Continda a intensa represién
franquista. Creacion de Solidariedade
Galega Antifeixista en Valencia.
Castelao propdn o estudo do
Estatuto de Galicia nas Cortes. A.
Palacios, Igrexa de Panxon.

Castelao, Galiza martire Atila en
Galiza.

Apresidencia da RepUblica trasladase
a Valencia. A aviacion alemd arrasa
Guernica. Os sublevados toman Bilbao.
Batalla de Brunete.

Decreto de unificacion baixo a xefatura
de Franco.

Desefio das cubertas da Coleccién
Austral.

Guerra chino — xaponesa.
Picasso pinta o Guernica para o
Pavillén Espafiol na Exposicion
Universal de Parfs, obra de Josep
Lluis Sert.

Brancusi, Columna Infinita

Jean Renoir, A grande ilusion.
Witold Gombrowicz, Ferdydurke.

1937 |
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CRONOBIOGRAFIA

galicia

Un grupo de persoeiros encabezados
por Barrié de la Maza regalanile a
Franco as Torres de Meiras.

As Cortes, en Montserrat, tratan o
Estatuto Galego.

Castelao, Milicianos.

]

espana

Goberno de Negrin. Franco forma o
primeiro goberno. Os sublevados
toman Teruel. O Vaticano recofiece
o réxime de Franco. Ofensiva
republicana no Ebro. As Brigadas
Internacionais abandonan Espafia.

mMundo

Alemafia anexiona Austria e os Sudetes
checos.

Remata a guerra do Chaco.
Einsenstein, Alexander Nevski.

Renoir, A Marsellesa.

1 1939

Carta de Castelao ao dirixente
comunista Santiago Alvarez.
Primeiros nlcleos guerrilleiros.
Cartillas de Racionamento {estraperlo
e mercado negro).

Fin da guerra civil. Francia e
Inglaterra recofiecen a Franco.
Fusilamentos masivos e
depuracién dos corpos docentes.
0 catolicismo, relixion oficial do
Estado.

Julio Gonzélez, Home-Cactus.

ftalia ocupa Albania. Pacto Molotov —
Ribentrop.

Roosevelt anuncia a neutralidade dos
EE UU. Alemania invade Polonia e
comeza a Il Guerra Mundial. James
Joyce, Finnegans Wake.

Frank Lloyd Wright, Fallingwater.
John Ford, A dilixencia.

11940

Castelao en B. Aires. Fundacion no
exilio de Irmandade galega e da
Alianza Nazonal Galega

Comezan as batidas contra as
guerrillas. Instalase, na Corunia, Radio
Nacional de Espafia e Nestlé en
Pontecesures. Restablécense as
Capitanias Militares e créanse as
Hermandades de labradores.
Franco no Pazo de Meirds.
Consellos de Guerra.

Lei de unidade sindical. Tribunal
especial para a represion do
comunismo e a masoneria.
Creaci6n do Frente de Juventudes.
Entrevista de Franco con Hitler en
Hendaia. O goberno espafol
declara a non belixerancia activa
na guerra mundial. Companys é
fusilado. Iniciase a construccién
do Val dos Caidos. Azafia morre no
exilio. Presunto suicidio de Walter
Benjamin en Port Bou.

Estréase en Barcelona o Concerto
de Aranjuez, para guitarra e
orquestra, do Mestre Rodrigo.

Constitucion do Eixe Berlin-Roma-
Toquio.

Rendicién de Holanda, Bélxica e Francia.
Roosevelt, reelixido. Churchill, primeiro
ministro britanico. Comeza a batalla de
Inglaterra.

Asasinato de Trotski. Raymond Loewy
redesefia o paquete de Lucky Strike,
duplicando as ventas.

Chaplin, 0 gran ditador.

Welles, Cidadan Kane.

Hemingway, Por quen dobran as
campas.

0. Messiaen, Cuarteto para a fin dos
tempos. Morre Padl Klee.

| 1941

Castelao impulsa dende B. Aires a
Irmandade galega e o Pacto Galeuzca.
Creacion de ASTANO. Prezo de taxa
para 0 60% da producitn conserveira.
Executados varios ferroviarios por
sabotaxe. Reaparece no exilio A Nosa
Terra. Ingresa na Academnia de Belas
Artes de San Femnando en Madrid.

Afonso Xill abdica no seu fillo Juan.

Constitiese RENFE.

Franco entrevistase con Mussaolini
e Petain. Créase a Division Azul
para combater na fronte de Rusia.
Entrevista Hitler - Serrano Sufier.

Invasion alema da URSS.

Rommel inicia a retirada no Norte de
Africa.

Bombardeo de Pearl Harbor. Guerra no
Pacifico.

Italia e Alemania declaranlle a guerra
aos EE UU.

Morre James Joyce.

11942

Varias mortes de guerrilleiros,
executados ou enfrontandose a
Garda Civil. Homenaxes a Franco en
Vigo, Lugo e A Corufia. Morre en
Ourense o pintor e ilustrador Candido
Fernandez Mazas.

Incliese o adulterio no Cédigo
Penal. Constitiense as Cortes. Lei
de exencibns fiscais para a lgrexa.
Aprobacién do Seguro obrigatorio
de enfermidade. Pacto Ibérico.
Serrano Sufier € destituido como
ministro de Exteriores.

Cela, La familia de Pascual Duarte
Morre o escultor Julio Gonzdlez.

Batallas de Midway, 0 Alamein,
Stalingrado.

Selucidn Final nos campos de
exterminio de Treblinka, Auschwitz e
outros, na Polonia ocupada.
Eisenhover, comandante en xefe das
tropas aliadas.

Morre Robert Musil.

11943

Reorganizacion do PCE, do PG e da
FRG-CNT.

Mitin de Castelao en Montevideo.
Fundacion de FENOSA.

Franco inaugura a via férrea Santiago
- A Corufia.

Lei de Rebelion Militar.

Carta de Juan de Borb6n instando a
Franco a restaurar a demacracia.
Presions militares para restaurar a
monarquia tradicional.

Franco inaugura as Cortes Orgéanicas.
Retorno da Division Azul.

Disolucion da il Internacional.
Desembarco aliado en Sicilia. Mussolini
destituido. Rendicion de Italia. De Gaulle
preside o Comité de Liberacion.
Conferencia de Roosevelt, Staline
Churchill en Teeran.

Sartre, 0 sere a nada. Dreyer, Dies Irae.

11944

Subministro de volframio a Alemafia.
Constitucién en Montevideo do
Consello de Galiza.

Castelao, Sempre en Galiza.

Créase o Instituto de Estudios
Gallegos Padre Sarmiento co espolio
do SEG.

Fortes medidas de restriccion da
enerxia eléctrica. Implantase o
DNI. Novo Codigo Penal. Impdrtase
un millén de toneladas de trigo da
Arxentina. Onda de frio.

Rodolfo Llopis é nomeado secretario
xeral do PSOE no exilio.

Desembarco de Normandia e rendicion
das tropas alemas en Francia. De Gaulle,
xefe do goberno. Os alemans lanzan as
V-1. Atentado contra Hitler.

Cuarto mandato de Roosevelt, Francis
Bacon, Tres estudos de figuras preto
dunha crucifixion (triptico].
Einsenstein, lvdn, o terrible.

Morren Kandinsky e Mondrian.
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galicia

Intensa actividade guerrilleira, Carta
de La Pasionaria a Castelac. Reunién
de delegados da FRG-CNT. Radio
Pirenaica comeza a emision para
Galicia

As Cortes republicanas no exilio
aproban o Estatuto de Galicia.

Nace a revista Posio e, no exilio,
Galeuzca.

espana

Condena en lalta do réxime de Franco.
Manifesto de Juan de Borbon en
Lausana.

Aprobado o Fuero de los Esparioles e
a Ley del Referéndum. Ortega
regresa do exilio.

Créase o monopolio Tabacalera.
Goberno da Repblica no exilio.
Carmen Laforet, Nada.

mundo

Alemafia réndese e remata a ll Guerra
Mundial. Mussolini é fusilado e.Hitler
suicidase.

Conferencias de lalta e Postdam
Rendicion do Xapdn despois das bombas
atémicas en Nagasaqui e Hiroxima.
Fundacion da ONU, da Liga Arabe e do
FML

Karl Popper, A sociedade aberta e 05
seus inimigos.

Rossellini, foma, citta aperta.

1945 |

R. Pifieiro entrevistase en Parfs con
representantes do Goberno
republicano. Castelao, ministro do
goberno no exilio de Giral.

Intensa actividade guerrilleira coa
safda do primeiro n® de El guerrillero.
Multiples consellos de guerra e
execucions.

Conflictos laborais no naval de Ferrol e
en Alvarez de Vigo.

Primeira folga da posguerra en
Manresa.

A Asemblea Xeral da ONU condena o
réxime de Franco e aprobaa
retirada de embaixadores.
Concentracién na Praza de Oriente
en apoio a Franco.

Créase o INE.

0 xeneral monarquico Kindelan é
desterrado a Canarias.

Morre no exilio Largo Caballero.

IV Repiblica Francesa.

Ho Chi Min, elexido presidente de Vietnam.
Formacion das democracias populares.
Cortina de Aceiro. Perdn, presidente da
Arxentina.

Mao Zedong inicia as ofensivas militares
Xuizos e condena dos xefes nazis en
Nuremberg, Guerra civil en Grecia.
Particion de Palestina. Herman Hesse,
premio Nobel de Literatura. Lucio Fontana,
Manifiesto Blanco.

1946 |

Declive do movemento guerrilleiro,
Detido o Comité da FRG-CNT. Castelao
regresa a B. Aires.

Fundacién da E.N. Bazan.

lplesias Alvarifio, Ldmaros verdes.

Decreto lei de represion dos
delictos de bandidaxe e terrorismo.
Sepuro obrigatorio de vellez e
enfermidade.

Folga en Biscaia.

Referendo sobre a lei de sucesion
que establece que Espafia é un
reino.

Morre o escultor Mariano Benlliure.

Inicio da Guerra Fria. Plan Marshall para
Europa.

Independencia da India. Primeira
mensaxe televisada do presidente
Truman. A ONU aproba a creacién do
Estado de Israel. Thomas Mann, Doktor
Faustus.

Malcolm Lowry, Baixo o volcén.
Giacometti desenvolve a sa figuracion.
Primeiros drippings de Jackson Pollock.

1947 |

Novas accidns guerrilieiras. Consellos
de guerra contra Seoane, Gaioso e
outros. Andlase a intervencion na
producion conserveira. Findase
LARSA. Castelao no Dia de Galiza
pronuncia o discurso “Alba de Gloria”.
Victoriano Taibo fai o seu discurso de
ingreso na RAG. Colmeiro marcha a
Paris. Servicio Militar en Tetuén,
como alférez de complemento.

Francia abre as fronteiras con
Espafa. Truman oponse ao Plan
Marshall para Espafia. Premios 4
natalidade.Primeiras probas de TV.
Entrevista Franco - D° Juan. 0
principe Juan Carlos estudara en
Espafia

Delibes, La sombra del ciprés es
alargada.

Creacidn do Estada de Israel. Bloqueo de
Berlin.

Asasinato de Gandhi.

Truman, presidente dos EE UU. Comeza a
Caza de Bruxas de McCarthy. AONU
aproba a Declaracion Universal de
Dereitos Humanos. Nace a cibernética.
Henry Moore gafia o Premio
Internacional de Escultura da Bienal de
Venecia. Vittorio de Sica, 0s ladréns de
bicicletas. René Char, Furor e misterio.

1948 |

Contindan as execucions, detenciéns
e consellos de guerra contra
guerrilleiros. Otero Pedrayo fala en
galego en publico. Constitucion do
Patronato Rosalfa de Castro. La Noche
publica un suplemento cultural. Sofre
un accidente de tréfico que lle deixa
unha longa cicatriz no lado esquerdo
da face.

Inauglrase o aeroporto barcelonés
de El Prat.

Grave crise econdmica.

Morren, no exilio, Alcald Zamora e
Fernando de los Rios.

Constitucion da OTAN e do COMECON ou
CAME.

Nacen a RBA e a RP China.

Adenauer, chanceler aleman da nova
RFA.

Orwell, 1984,

Borges, £l Aleph.

Rossellini, Stromboli.

Carol Reed, O terceiro home.

1949 |

Morren Castelao e Casares Quiroga.

0 PCE abandona a estratexia
guerrilleira. Disdlvese o PG. Fundacién
da Editorial Galaxia. Primeiras
experiencias abstractas e
informalistas de Laxeiro. Exposicién
da obra de Maruja Mallo no Museo de
Arte Moderna de Paris.

A ONU revoca a recomendacion da
retirada de embaixadores. Espaia
ingresa na FAC.

Nace SEAT.

Franco e Salazar entrevistanse en
Meiras.

Tratado de amizade chino - soviético.
Guerra de Corea.

Vicente Minnelli, Un americano en Paris.
Jean Renoir, 0 rio.

1950 |
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galicia

Elecciéns municipais nas que

tridinfan os candidatos franquistas.

Primeiro n° da revista Grial.
Cabanillas, Antifona da Cantiga.
Carballo Calero, A xente da
Barreira.

Viaxa por ltalia, Francia e Gran
Bretafia.

Folgas en Barcelona. Folga xeral en
Biscaia e Guiptscoa con case mil
detidos.

Cuarto goberno de Franco no que
figura Carrero Blanco.

Espafia entra na OMS.

Cela, La colmena.

mundo

Reeleccién de Perdn na Arxentina e
Vargas no Brasil. Independencia de
Libia.

Ensaio norteamericano da bomba de
hidréxeno no Pacifico. Morre Arnold
Shonberg.

Vittorio de Sica, Umberto D,

Hannah Arendt, As orixes do
totalitarismo. Marguerite Yourcenar,
Memorias de Adriano.

| 1952

Execucién de Foucellas.

UTECO da Corufa crea LEYMA. En
Vigo o Instituto de Investigacions
Pesqueiras. Morre en Madrid o
Hustrador Federico Ribas.
Seoane, Fardel do exiliado.

Otero, Por os vieiros da saudade.

Remata o racionamenta do pan.
Liberdade de circulacién de
alimentos.

Plan Badaxoz de regadios.
Espafia ingresa na UNESCO.
Discursos de Franco contra o
comunismo.

Morre Eva Perdn. Eisenhover,
presidente dos

EE UU. Batista, presidente de Cuba.
Hussein, rei de Xordania.

Samuel Beckett, Esperando a Godot.
John Ford, 0 home tranquilo.

John Cage estrea 4’ 33"

| 1953

Proxecto do aeroporto de Alvedro.
Franco, fillo adoptivo d’A Corufia.
Fole, A lus do candil.

Reforma do Bacharelato.
Concordato co Vaticano.

Acordo cos EE UU sobre
cooperacion militar.

Berlanga, Bienvenido Mr. Marshall.

Armisticio en Corea. Asalto ao
cuartel Moncada en Cuba. A URSS fai
estoupar a bomba de hidréxeno.
Morre Stalin. Hillary acada o cume
do Everest. 0t Aicher e Max Bill
fundan a Escola de Ulm.

J. Tati, As vacacidns do sefior Hulot.
Morre Django Reinhardt.

| 1954

A colectividade galega en Buenos
Aires denuncia ante a UNESCO a
persecucién do idioma galego.
Inauguracién do aeroporto de
Peinador.

Fundacidn de automobiles
Barreiros.

AV flota norteamericana atraca en
Ferrol.

Lei de construcion de vivendas de
renda limitada. Iniciase a fabricacién
dos Biscuter e 0s primeiros proxectos
da Costa del Sol.

Protestas pola presenza britdnica en
Xibraltar.

Tapies amosa as sUas primeiras obras
informalistas na Bienal de Barcelona.
Primeira escultura de Pablo Palazuelo.

Comezo da intervencién dos EE UU
en Vietnam.

Alernafia Federal ingresa na OTAN.
Ben Bella lidera a sublevacidn
alxeriana. Nasser acada o poder en
Exipto. Primeiro submarino atémico.
Rudolf Arnheim, Arte e percepcion
visual. Primeiras obras épticas de
Vasarely. Elia Kazan, A lei do silencio.
F. Fellini, A Strada.

| 1955

Inauguracidn en Vigo do hospital
Almirante Vierna, o piruli. Franco
inaugura n'A Corufia o Arquivo do
Reino de Galicia.

Pedro Barrié, conde de Fenosa.
Primeira exposicién de José Maria
Labra en Madrid.

Fole, Terra brava. Cunqueiro, Merlin
e familia. Novoneyra, 0s Eidos.

Ingreso na OCDE. Admisidn na ONU.
Franco recibe a Foster Dulles,
secretario de Estado de EE UU.
Morre en Madrid Ortega y Gasset.
Blas de Otero, Pido la palabra.
Gabriel Celaya, Cantos ibéricos.
R.S. Ferlosio, £/ Jarama.

Bardem, Muerte de un ciclista

José Val de Omar, Aguaespejo
granadino,

Constitucién do Pacto de Varsovia.
Conferencia dos Non Alifados en
Bandung.

Movemento de Dereitos civis de M.
Luther King.

Morren A. Einstein, Charlie Parker e
James Dean.

Le Corbusier, Notre-Dame de
Ronchamp. Combine Paintings de
Rauschenberg. Lévi-Strauss, Tristes
Trépicos. Charles Laughton, A noite
do cazador.

| 1956

Primeiro Congreso da Emigracion
en Buenos Aires.

Créase Celulosas de Pontevedra.
Retorna o pintor Jorge Castillo.
Mourullo, Memorias de Tains.
Cunqueiro, As crénicas do
sochantre.

Da agra aberta.

Incidentes na Universidade central
de Madrid. Estado de excepcién.
Espana ingresa na OIT.

Créase o Instituto Espafiol de
Emigracidn.

Premio Nobel de Literatura para
Juan Ramoén Jiménez. Primeira
emision de TVE.

L. G. Berlanga, Cafabuch.

Desestalinazacién de Kruxov.
Invasién de Hungria polas tropas do
Pacto de Varsovia.

Independencia de Marrocos
Nacionalizacién da Canle de Suez
Kubrick, The Killing.

Richard Hamilton, Jué é o que fai ds
casas de hoxe tan diferentes, tan
atraentes? A primeira fotocolaxe do
Pop Art.
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Comézase construir o salto de
Belesar.

Embarque masivo de emigrantes
para América do Sur.

Otero, Entre a vendima e a
castanieira.

espana

Reivindicacién de Xibraltar ante a ONU.
Guerra colonial de Sidi-Ifni.

Jorge Oteiza acada o Primeiro Premio
Internacional de Escultura na IV Bienal
de Sao Paulo. Férmase o grupo El Paso
en Madrid. Constitlese en Paris 0
Grupo 57, con Oteiza, tbarrola e outros.
A. de la Sota, Gobierno Civil de
Tarragona.

MunNJdo

Tratado de Roma, nace a CEE. Vélvese
abrir a Canle de Suez. Incidentes
raciais nos EE UU. A cadela Laica é
enviada ao espacio. Max Miedinger,
Tipografia Helvética. Primeiro
happening de Alfan Kaprow. Jack
Kerouac, No camifo. Le Corbusier,
Notre Dame de la Tourette. Morren
Constantin Brancusi e Malcolm Lowry.

1957 |

Morre Carlos Maside. O pintor
informalista Manue! Mampaso é
seleccionado para a Bienal de
Venecia.

Férmase o grupo Brais Pinto.
Ferrin, Percival e outras historias.
Morren Pimentel, Maside e
Cuevillas.

Espafa ingresa no FMI. Lei de
Principios fundamentales del
Movimiento.

Detenciéns masivas de dirixentes
comunistas. 0 PCE formula a
Reconciliacién Nacional.
Constittese no exilioc o Consello de
Forzas Politicas de Catalufia.
Ladislao Vajda, 0 cebo.

Comeza a carreira espacial. Créase
a UNESCO.

De Gaulle, elixido presidente da
Republica francesa.

Xoan XXl é elixido papa.

Hermann Broch, A morte de Virxilio.
Ives Klein, Exposicion de baleiro.
Murais do Seagram de Mark Rothko.
Jaspers John amosa as sUas
bandeiras e dianas na galeria Leo
Castelli de Nova lorque.

Bruce Conner, 4 movie.

1958 |

Comeza a construccion de Citroén.
Abre ASCON e Franqueira preside
as UTECO de Ourense.

Fundase A. C. 0 Galo en
Compostela.

Morren Cabanillas e Andrés Gaos.
Blanco Amor, A esmorga.
Pimentel, Sombra do aire na
herba.

Plan de Estabilizacién Econémica.
Nace ETA. Lei de orde publica.
Visita do Presidente Eisenhower
Rematanse as obras do Val dos
Caidos.

Severo Ochoa, Nobel de Medicina.
Bufiuel, Viridiana. Berlanga, 0
verdugo.

Oteiza publica Quosque Tandem.

Constitucion da OCDE.

Fidel Castro entra WA Habana. Triunfo
da revolucién cubana. Nixon visita a
URSS e Kruxov os EE UU. No Congo,
Mobuto encabeza un golpe de estado
contra Lumumba

Gunther Grass, 0 tambor de folla de
lata. Godard, A bout de souffle.
Truffaut, Os catrocentos golpes. Miles
Davis, Kind of blue.

1959 |

Nace CENSA no Porrific.

Primeiras elecciéns a enlaces
sindicais.

Martinez Risco presidente da RAG.
Morren Cruz Gallastegui e o pintor
Alvarez de Sotomayor.

Otero, 0 sefiorito da Reboraina
Casa coa ceramista Elena
Colmeiro. Primeira exposicion na
Sala do Prado do Ateneo[Madrid)

Fundase a Universidade de Navarra.
Decreto- lei sobre rebelidn,
bandidaxe e terrorismo.

Kruxov critica o réxime franquista
nas Nacions Unidas e Castrona TV
cubana.

Dous milidns de espafiois traballan
no estranxeiro.

Saez de Oiza, Torres Blancas
[Madrid).

Formacion da EFTA e da OPEP.
Kennedy, presidente dos EE UU.
Zapatazo de Kruxov na Asemblea de
Nacidns Unidas. Atractor de Lorenz.
Fandase Art. Ensembile of Chicago.

Tingely, Mdquinas Autodestructivas.

La Monte Young, Compositions
1960. Elfas Canetti, Masa e poder.
A. Hitchcock, Psicose.

1960 |

Xosé Velo e o Capitan Galvao
secuestran o transatlantico Santa
Marfa. Fundacién de Pescanova.
Franqueira funda Caja Rural de
Ourense. Neira Vilas, Memorias
dun neno labrego. Segunda edicion
de Sempre en Galicia. Cungueiro
publica Si o vello Simbad volvese
as ilfas. Colectiva Arte Actual na
Galeria Darro {Madrid)

Sabotaxes ferroviarios de ETA.
Comeza a fabricarse o tecido
sintético Tergal.

A peseta convertible: un délar 60
pesetas.

Folga universitaria en Barcelona,
onde nace Omnium Cultural.
Alejandro de la Sota, Ximnasio
Maravillas.

Kennedy proclama a Nova Fronteira
Conferencia dos Non Alifiados en
Belgrado. Construccién do muro de
Berlin. Asasinato de

Lumumba. Fracasa a invasion de
Cuba en Bahia Cochinos. Adenauer,
reelixido presidente de Alemana
Federal.

Primeiros Cubi de David Smith.

1961

-

Protestas contra a concentracién
parcelaria en Mazaricos, cun morto.
Créanse FINSA, Cementos del
Noroeste e COREN-UTECO.

Celso Emilio Ferreiro, Longa noite
de pedra. Nace a sta filla Elena.
Colectiva Petit Bronce en Parfs.

0 goberno pide negociacidns coa
CEE.

Mobilizaciéns obreiras e
estudiantis. Aparicién de Comisions
Obreiras [CC 00).

A oposicién redinese en Manic.
Detido Grimau.

J. A. Coderch, Casa Rozes {Girona).

Concilio Vaticano Il

Independencia de Alxeria e
Ruanda.Néison Mandela é
encarcerado. Crise dos misiles en
Cuba. Morren Faulkner e Marilyn
Monroe. Warhol, Sopas Campbell.
George Maciunas arganiza Fluxus.
Esculturas blandas de Claes
Oldenburg. Anthony Caro, Pola mafian
cedo. cLuhan, A Galaxia Gutenberg.

1962 |
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Primeiro Dia das Letras Galegas
dedicado a Rosalia de Castro.
Fundacidn do Partido Socialista
Galego (PSG), da A. Cultural O Facho
n'A Coruia, da Fundacidn Penzol e
de Edicids do Castro.

Mortes polo alcol metilico.
Inaugdranse o aeroporto de Alvedro
e a presa de Belesar. Anxel Fole na
Academia Galega. Luis Seoane
regresa do exilio.

Maria Marifio, Palabra no tempo.

espona

Primeiro Plan de Desenvolvernento.
Decreto do salario minimo (60 ptas).
Folga na minerfa asturiana.

Creacion do Tribunal de Orde Publica
(TOP]. Execucidn de Grimau,

0 abade de Montserrat, Aureli
Escarré, defende a cultura catalana.
Reaparece a Revista de Occidente.
Alianza Editorial lanza a sta
coleccién de peto con cubertas
deseriadas por Daniel Gil.
Constittese o Equipo Cronica.
Espafia es diferente, campafia a prol
do turismo.

mMundJdo }

Asasinato do presidente Kennedy,
Fundacion da OLP.

De Gaulle pon dificultades ao ingreso do
Reino Unido no MCE, anuncia probas
nucleares en Mururoa e elimina a OAS.
Teléfono Vermello entre a URSS e os EE

uu

Fundacién da QUA.

Morre Xan XXllI; Paulo VI é elixido novo
papa.

Joseph Beuys, Cadeira de grasa.
Primeiras representaciéns do
Accionismo Vienés. Cortazar, Rayuela.
Bob Dylan, The Freewhelin’

| 1964

Polos de desenvolvemento en A
Corufa e Vigo. Nace o Banco do
Noroeste. Aprobase a ampliacion de
Labacolla. Dia das Letras dedicado a
Castelao. Nace a Unidn do Pobo Galego.
Arturo Souto morre en México. Nace a
sUa filla Alba. Acada a 22 Medallana
Exposicién Nacional de Belas Artes.
Con outros tres escultores forma o
grupo Nueva Figuracidn e instala o
seu taller no novo estudio da ria
Cafias. Colectiva Escultura
Contemporanea en Nova lorque.

Celebraciéns dos 25 anos de paz.
0 Mercado Comun conxela o
ingreso de Espafa.

Franco preside a final da Copa de
Europa de futhol na que Espafia
vence a URSS.

Un cento de intelectuais asinan un
escrito contra a represién dos
mineiros asturianos.

Folga xeral na minerfa asturiana.

Independencia de Zambia e Kenia.
China fai estoupar a sia bomba
atdmica. Avances do Vietcong.
Kruxov € destituido e substituido
por Briexniev.

Luther King, Premio Nobel da Paz.
Terry Rilei, In C.

Gravaci6n de A Love Supreme de
John Coltrane.

| 1965

Morte do guerrilleiro O Piloto nun
enfrontamento coa Garda Civil.
Fundacién da Asociacién Cultural de
Vigo. Creacion da catedra de Lingua
e Literatura Galega na Universidade.
Primeira misa en galego do Padre
Seixas. Carta dos centros galegos do
Uruguai ao cardeal Quiroga Palacios
a prol do uso do galego na liturxia.
Leopoldo Névoa instalase en Paris.
6 Escultores na Galeria Libros de
Zaragoza. Medalla de bronce na il
Bienal de Zaragoza. Bolsa de axuda
da Fundacién Juan March, Instala
unha Maternidade, fundida en
bronce, no Hospital de Valencia.

Blogueo a Xibraltar.
Manifestaciéns obreiras e
estudiantis.

Os Beatles actlan en Madrid.
Arrupe, superior xeral da Compafiia
de Xesus.

Aranguren e Tierno Galvan,
separados das suas catedras.
Inaugurada por Fraga a segunda
canle de TV. Lépez Rodé, comisario
do Plan de Desenvolvemento.
Carlos Saura, A caza.

M.Fisac, Laboratorios Jorba
{Madrid] [Derruido).

Disturbios raciais en Los Angeles.
Marcos, presidente de Filipinas.
Primeiras fotograffas de Marte.
Descuberta casual da Radiacién
Cdsmica de Fondo.

Remata o Concilio Vaticano Il.
Asasinado o xeneral portugués
Humberto Delgado.

Marren Churchill, Malcom X, Stan
Laurel, Nat King Cole, Edgar Varese e
Le Corbusier.

Constituese The Mothers of Invention,
con Frank Zappa ao fronte.

Ligeti, Réquiem.

Joseph Kosuth, Unha e tres cadeiras.
Bruce Naumann realiza as primeiras
obras artisticas co corpo como
protagonista. Primeira exposicién
Computer Grafik [ Stuttgart).

| 1966

Nace COMPLESA e a primeira edicién
de FEXDEGA.

Constitdense as CC 00 de Galicia.
Nace Voces Ceibes. Loita dos
labregos contra FENQSA en Castrelo
de Mifio.

Nace a Fundacién Barrié. Morre
Ramdn Maria Aller. Morre Victoriano
Taibo. Galerfa Kreisler {Madrid), VI
Bienal de Alexandria [Exipto].
Maternidade en pedra para San
Blas [Madrid). Escultura al. Aire
Libre na Casa de América (Madrid).

Lei de prensa de Fraga. Secuestro
do Abc.

Incidente en Palomares ao caer ao
mar unha bomba H.

Mabilizacién universitarias.

Os carlistas reGnense en
Montejurra

Aprobada en referendo a Lei
Orgénica do Estado. Constitiese o
Equipo Realidad en Valencia.
Corrales e Moleztn, Casa Huarte
(Madrid).

J. A, Coderch, Edificio Trade
{Barcelona].

Fundase o Museo Espafiol de Arte
Abstracto de Cuenca.

Francia abandona a OTAN.
Briexniev, secretario do PCUS.
Revolucidn Cultural en China. Indira
Gandhi, primeira ministra da India
Conferencia dos Non Alifiados en
Nova Delhi. 0 Vietcong ataca Saigon.
Barrientos presidente de Bolivia.
Marre o guerrilleiro colombiano
Camilo Torres. Aparece o cassette.
Morren André Bretdn, Giacometti e
Walt Disney

M. Foucault, As palabras e as
cousas.

Lezama Lima, Paradiso.

0. Welles, Badaladas 4 medianoite.
A.Siza, Piscinas Leca de Palmeira.
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Acto de despedida de Celso Emilio
no hotel Roma de Qurense.
Concerto de Raimon. Morre Maria
Marifio. Carlos Casares, Vento
ferido. Nace o seu fillo Xesus.
Merca a casa no cume da Romana.
Expdn na Galerfa Ni da Haia
[Holanda). Acada o Premio
Nacional de Escultura.

1 ’ espana

Estado de excepcidn en Biscaia.
Carrero Blanco é nomeado
vicepresidente do goberno.

mMmungdo

Execucion do Che Guevara. Guerra dos
Seis dias entre drabes e israelis.
fndependencia de Uganda. Primeiro
transplante de corazén.

Garcia Marquez, Cien afios de soledad.
Sol LeWitt, Variacidns sobre o cubo.
The Beatles, Sgt.Peppers Lonely
Hearts Club Band.

Velvet Underground and Nico.

1967 |

Mobilizacions estudiantis en Santiago
de Compostela. Constitlese o PC de
Galicia. Primeiro recital de Voces
Ceibes. Luis Seoane e Diaz Pardo
fundan o Laboratorio de Formas de
Galicia. Homenaxe a Ramén Otero
Pedrayo en Santiago. Viaxa a EEUU.
Galeria Theo [Madrid]. | Sal6n de
Escultura Contemporanea
(Barcelona]. Exposicion de
Escultura Espafiola {Oslo). X Bienal
de Middelhein {Amberes).

Primeiras victimas de ETA. Estado
de excepcidn en GuipUscoa.
Protestas do clero vasco.

Maio do 68. Primavera de Praga e
matanza de estudiantes na praza
deTlatelolco, en México. Asasinato de
Luther King e Robert Kennedy.
Teorfa das placas tecténicas.
Donald Judd, Obxectos especificos.
Morren Marcel Duchamp e Lucio
Fontana.

S. Kubrick, 2001, Unha odisea do
espazo. )

The Beatles, The White Album.

The Rollig Stones, Beggars Banquet.

1968 |

0 Vaticano recofiece ao galego
como lingua de liturxia. Dia da
Patria Galega en Santiago de
Compostela.

Estado de excepcidn. Franco
designa ao rei Borbon como
sucesor. Escéndalo Matesa e crise
gobernamental na que esta
involucrado o Opus Dei.
Exposicién Formas Computables,
organizada polo Centro de Calculo
da Universidad de Madrid.

Armstrong e Aldrin fan pé na lua.
Disturbios en Irlanda do Norte.
Arafat asome a direccion da OLP.
Dimite De Gaulle. Inicios de Internet.
Morre Theodor W. Adorno.

Jonas Mekas, Walden.

1969 |

Naufraxio do Polycomander na ria
de Vigo. Plan de accesos a Galicia.
Xoana Torres, Adios Marfa. Laxeiro
retorna dun xeito definitivo.

Il Exposicién Pequefio Bronce
Internacional {Madrid).

Consello de guerra de Burgos. Peche
da Universidade. Lei Xeral de
Educacion.

Yturralde, Figuras imposibles.
Bufiuel, Tristana.

S. Allende elixido presidente de
Chile. Proclamacién da Republica de
Cambodia. Inauguracién do Centro
Pompidou en Parfs. Presentacién da
Arte Povera en Turin,

Robert Smithson, Spiral Jetty.
Morre Mark Rothko.

J. Monod, 0 azar e a necesidade.

1970 |

Fundacion do ILG. Méndez Ferrin,
Retorno a Tagen Ata. Neira Vilas,
Cartas a Lelo.

Manifestacidn de apoio a Franco na
Praza de Oriente.

Saez de Oiza, Banco de Bilbao
[Madrid].

Jaime de Armifian, Mi querida sefiorita.

Guerra indo-paquistani. Primeiro
microprocesador. Neruda obtén o
Premio Nobel. Visconti, Morte en
Venecia. B.B.King, Live at The REGAL
Led Zeppelin IV,

1971 |

Folgas en Vigo e Ferrol con dous
obreiros mortos. Xosé M. Beiras
publica 0 atraso econdmico de
Galicia.

Morre no exilio Pepe Velo.

lgualdade da maiorfa de idade entre
homes e mulleres aos 21 anos.
Simén Marchan Fiz, Da arte
obxectual 3 arte de concepto.
Primeira edicion.

Supresion do goberno de Irlanda do
Norte por parte de Inglaterra, Caso
Watergate.

Coppola, U padrifio. Bertolucci, 0
ultimo tango en Faris. Deep Purple,
Made in Japan.

1972 |

I Mostra de teatro de Ribadavia.
Euloxio R. Ruibal acada o Premio
Abrente con Zardigot. Nacen as CCLL.
Alonso Montero publica o dramatico
Informe sobre la lengua gallega.
Morre Urbano Lugris. Funde a
Figura de atleta para o Pazo dos
Deportes de Vigo.

Atentado contra Carrero Blanco.
Arias Navarro é nomeado presidente
do goberno. Proceso xudicial contra
as CCOO.

Victor Erice, 0 espirito da colmea.
Mostra Informaci6 d’arte concepte a
Banyoles {Girona).

Nacha Criado, Obras procesuals.
Morre Pablo Ruiz Picasso.

Golpe de Pinochet en Chile. EEUU
abandona Vietnam. Crise do
Petréleo.

Invéntase o escaner.
Solzhenitsin, Arquipélago Gulag.
Orson Welles, F for Fake.

Pink Floyd, The dark side of the
moon.

1973 |
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galicio

Manifestacions contra o proxecto de
central nuclear en Xove.Explotacion
mineral nas Pontes de Garcia
Rodriguez. Cuns socios, abre a
Galeria Ponce, na Praza Maior de
Madrid. Pequeias Esculturas de
Grandes Escultores {Granada).

€spona

Execucidn de Puig Antich.
Atentados de ETA.

Exposicion Nuevos
Comportamientos Artisticos en
Madrid.

Alberto Corazén, Documentos.

mundo

Revolucion dos Caraveis o 25 de
abril en Portugal. Independencia de
Cabo Verde, Guine-Bissau e
Mozambique. Fin da dictadura dos
coroneis en Grecia.

Leonardo Sciascia, Todo modo.

| 1975

Créanse as AN-PG, a Xunta
Democratica e o Sindicato Labrego
Galego. Morte de Moncho Rebairas.
Manifestacions pola amnistia.
Galerfa Ruiz Castillo [Madrid).
Cincuenta afios de escultura,
Galerfa Biosca {Madrid]. Pintores
y escultores gallegos de hoy,
Club Urbis [Madrid).

Decreto-lei antiterrorista.
Execuciéns de opositores ac
réxime. Morte de Franco. 0 Borbdn
convértese en rei. Marcha Verde de
Marrocos no Sahara. Crise
economica con elevadas taxas de
paro.

Inaugirase a Fundacidn Mird en
Barcelona, obra do arquitecto Josep
Lluis Sert.

J. L. Borau, Furtivos,

Independencia de Angola. Margaret
Thatcher lidera o Partido Conservador
britanico. Peron presidente de
Arxentina. Derrocado o xeneral
Alvarado no Pert. Guerra civil no
Libana. Os Xemeres Yermellos toman
o poder en Cambodia.

H. Boll, A honra perdida deKatharina
Blurn. Foucault, Vixiar e castigar.
Morre a escultora inglesa Béarbara
Hepworth

Pink Floyd, Wish You Were Here.

1976

Constitucion do Consello de Forzas
Politicas Galegas. Fundase o
Museo do Pobo Galego. Comeza a
construcion da autoestrada. Morre
Otero Pedrayo. Ferrin, Con pdivora
e magnolias. Pexegueiro,
Seraogna. Arcadio Lopez
Casanova, Mesteres. Palacio de
Exposiciones y Congresos
{Torremolinos}

Suarez presidente do goberno. Lei da
Reforma Politica, Amnistia
Parcial.Tratado de amizade EEUU-
Espana. Nace Ei Pafs. Primeiro
concerto dos Rolling Stones en
Barcelona. Pefia Gancheguie E.
Chiltida, Plaza del Tenis (Donostia).
Intervencion de Alberto Corazon na
Bienal de Venecia. Jaime Chavarri, £/
desencanto. Estréase Canciones para
después de una guerra, de Basilio
Martin Patino, realizada no ano 1971

Golpe militar de Videla na
Arxentina. Matanza en Soweto.
Morte de Mao. Comercializase o
primeiro superordenador.

M. Scorsese, Taxi driver.

N. Oshima, 0 imperio dos sentidos.

11977

Constitucion da Asemblea de Par-
lamentarios e da Xunta preautont-
mica. Reaparece A Nosa Terra. Rei
Ballesteros, Dos anxos e dos mor-
tos. Morre o pintor Tino Grandio. VI
Bienal dos Deportes (Madrid].
Galeria Ponce {Madrid)

Legalizacidn do PCE. Primeiras elec-
cions democraticas nas que gafia a
UCD. Preautonomia en Catalufia e
Euskadi.

Premio Nobel de Literatura para
Vicente Aleixandre.

Fernando Colomo, Tigres de papel.

Os sete estados mais ricos forman o
G7

Bokassa preside a R. Centroafricana.
Bomba de Neutréns.

Woody Allen, Annie Hall.

Bruce Chatwin, Na Patagonia.

11978

Crise de ASCON. Mobhilizaciéns contra
a autoestrada e polos prezos do leite.
Legalizacion da AN-PG. Grupo de
Comunicacién Rompente, 0 silabario
da turbina. Caixa de Aforros {Vigo).
Coloca unha Maternidade na entra-
da da Clinica de la Luz en Madrid.

Aprébase a Constitucién e asinanse
os Pactos da Moncloa. Argala morre
en atentado.

Acordos de Camp David. As Briga-
das Vermellas asasinan a Aldo
Maro.Insurreccion sandinista en
Nicaragua. Primeiro bebé probeta.
N. Wiener, Cibernetics.

G. Perec, A vida, instruccidns de uso.
Morre George Maciunas.

| 1979

Aprébase o proxecto de estatuto. 0
galego no ensino. Reaparece o
Seminario de Estudos Galegos.
Declaracion de Realidade Galega.
Inaugdrase a térmica das Pontes,
Primeira exposicién individual en
Galicia de Fernando Caséas. Morren
Seoane, Blanco Amor, Celso Emilio
Ferreiro e Alvarez Blazquez.
Debuxos na Caixa de Aforros de
Vigo.

Primeiras elecciéns municipais
democraticas. Aprobados os estatu-
tos de Catalufia e Euskadi. Aprobado
o Estatuto de Traballadores.

El crimen de Cuenca é obxecto dun
secuestro xudicial e a sta directora,
Pilar Mirg, xulgada por un tribunal
militar.

Carlos Saura, Mamd cumple cien
anos.

Ivan Zulueta, Arrebato.

Revolucién Sandinista en Nicara-
gua. Proclamacion da Republica
Isldmica de Irdn. Vietnam invade
Cambodia e a URSS intervén en
Afganistan. Margaret Thatcher
gafa as eleccions en Gran Breta-
fia. Eleccidn da primeira asemblea
europea. Comercializacion do IBM
PC. Aparece o compact-disc. Cop-
pola, Apocalipse Now.
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galicia

Referendo do Estatuto de Autonomia.
Mobilizaciéns contra o Decreto de Bilin-
gliismo. Constitucion da INTG. e. Amo-
sase a obra de Eugenio Granell en Vigo.
Mostra Atlantica en Baiona. Morre a
pintora Marfa Antonia Dans. Monta
vivenda e taller no 324 da ra Lopez
de Hoyos. Acada o Premio Caceres de
Escultura. En granito rosa de Porrifio,
fai unha Figura para o Museo Espafiol
de Arte Contemporaneo.

espana

Referendo autondmico en Andalu-
cfa. 0 PSOE presenta unha mocién
de censura contra Sudrez. Nova Lei
Antiterrorista.

Rafael Moneo, Museo Nacional de
Arte Romano de Mérida.

Pedro Aimodévar, Pepi. Luci, Bom y
otras chicas del monton.

]

mungo

Nace o Sindicato polaco Solidarieda-
de, dirixido por Lech Walesa. Morte de
Tito.

Urnberto Eco, 0 nome da rosa.
Exposicién de graffiti en Nova lorque.
Videoconferencia.

Benoit Mandelbrot investiga os frac-
tais. Morren o escultor Marino Marini
e Jean Pall Sartre.

Publicase, de xeito péstumo, A conxu-
ra dos necios, de J. K. Toole.

1980 |

Baixo a presidencia de Albor, conve-
canse as primeiras elecciéns ao Par-
lamento Galego. Nace Esquerda
Galega. Morre Alvaro Cunqueiro. For-
mase Siniestro Total, grupo de punk-
rock. Galerfa Citania [Santiago de
Compostela).

Dimisidn de Sudrez. Na sesion de
investidura de Calvo Sotelo como pre-
sidente, prodticese o golpe de estado
do 23-F Envelenamento polo aceite
de colza. Traslado do Guernica a
Madrid. Primeira edicin de Arco.
Morre Rafael Solbes, cofundador do
Equipo Crénica.

ACEE ampliase a dez membros.
Mitterand acada a presidencia
francesa e Ronald Reagan é o
novo presidente dos EEUU. Sintese
dun xene humano.

1981

Nace o BNG. Victor F. Freixanes gafia
a primeira edicién do premio Blanco
Amor coa obra 0 tridngulo inscrito
na circunferencia.. Motre en Vigo o
pintor Guillermo Monroy. Ferrin,
Amor de Artur. M. Lourenzo, Fedra.
Volve a acadar o Premio Ciceres de
Escultura. Maternidade en bronce
para o Banco Urquijo.

Espafa ingresa na OTAN. 0 PSOE
acada a maioria absoluta. Grandes
taxas de paro.

Morren Joan Mir6 e o cineasta experi-
mental José Val de Omar. Publicase,
na versién non censurada, fiempo de
Silencio, do escritor e psiquiatra Luis
Martin Santos. Segundo concerto dos
Rolling Stones, celebrado no Estadio
Vicente Calderon de Madrid.

Guerra nas illas Malvinas. Matan-
zas de palestinos en Sabra e Chati-
la. Morre Briexniev. Primeira
implantacidn dun corazén artificial
nun ser humano. Garcia Marquez
acada o Premio Nobel de Literatura
Morre Thelonius Monk..

Exposicién Vangarda- Transvangar-
da en Roma.

1982 |

Fortes mobilizacidns contra os vertidos
na Fosa Atldntica. Folgas xerais en Vigo
e Ferrol. Créase o Consello da Cultura
Galega. Lei de Normalizacién Linguisti-
ca. Antoldxica de Manuel Colmeiro no
Museo Espafiol de Arte Contempora-
nea. Instala unha Figura Feminina,
fundida en bronce, no Poblado Minimo
de Vallecas [Madrid).

(Caso Banca Catalana. Expropiacién
de RUMASA. Decreto-lei de Recon-
version Siderdrxica. José Luis
Garci gafia o Oscar con Volver a
empezar.

Victor Erice, O sur.

Guerra civil no Salvador. Reagan ame-
aza coa Guerra das Galaxias e 0s
EEUU invaden a ila de Granada.. Os
Verdes alemans obtefien representa-
cién no Parlamento.ldentificase o
virus da SIDA. fifas Arrodeadas de
Christo e Jeanne-Claude en Florida.
Morre Raymond Loewy, o desefador
da botella de Coca-Cola.

1983 |

Carlos Reigosa gafia a primeira edi-
cién do Premio Xerais con Crime en
Compostela. Alfredo Conde publica
Xa vai o grifén no vento. Nace Coali-
cién Galega. Forte crise industrial.
Centro Cultural Conde Duque
(Madrid).

Decreto da reconversion Naval. CIU
gafia as elecciéns autonémicas
catalanas.

Mario Camus, Los santos inocen-
tes, baseada na novela homdénima
de Miguel Delibes.

Montxo Armendariz, Tasio.

Asasinato de Indira Ghandi. Cher-
nienko preside o PCUS. O IRA fai
estoupar unha bomba no Congreso
do Partido Conservador. Nacemen-
to do primeiro bebé probeta a par-
tir dun embridn conxelado. W.
Wenders, Paris, Texas. Morre
Michel Foucault.

1984 |

Albor é reelixido presidente. Nace a
RTVG. Morre Reimundo Patifio. Retorna
Euxenio Granell. Nace n'A Corufia o
Grupo Revisidn Disefio, da man de
Pepe Barro. Debuxos e esculturas na
exposicién Cinco Escultores (Sala-
manca e Palencia).

Adhesidn de Espafia 4 CEE. Ardan-
za lehendakari.

Morre Eusebio Sempere, precursor
da arte dptica e cibernética.

Gorbachov convértese no novo
secretario do PCUS. Detéctase o
buraco de ozono na Antartida.

1985 |

Nace a Mesa pola Normalizacién Lin-
guistica. Editase a Gran Enciclopedia
Gallega. Antoloxia poética, Desde a
palabra doce voces. Suso de Toro,
Polaroid.

Segunda maioria absoluta do
PSOE. Fraga dimite coma presiden-
te de Alianza Popular. Pilar Miré e
nomeada directora da RTVE.

Desastre nuclear de Chernobil. Clona-
cion dun embrién de ovella. Cometa
Halley. Estacién orbital Mir.

Morren Henry Moore, Joseph Beuys e
J. L. Borges. P Zumthor, Capela Irman
Claus {Suiza). David Hockney, A
estrada Pearblossom.

1986 |
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galicia

0 vicepresidente Barreiro provoca
unha crise na Xunta. Ferrin, Breta-
fia, Esmeraldina. Trasladase a rda
do 0so, 29, a carén do Rastro.
Exposiciéns na Casa de Piedra de
Quintanar de la Orden e no Museo
de Pérez Comendador (Céceres).

espana

Atentado de ETA en Hipercor. En
Alxer morre Txomin, o dirixente de
ETA

mundo

Perestroika na URSS. Complétase a
Europa dos doce. Comeza a Intifa-
da palestina.

Morre Andy Warhol.

B. Chatwin, Os trazos da cancion.

| 1988

Albor perde unha mocidn de censu-
ra. Gonzalez Laxe convértese no
novo presidente da Xunta. M. Galle-
go inicia o proxecto do Museo de
Belas Artes d’A Corufia. Amosa a
stia nova lifia obxectual no Centro
Cultural de Lavapiés (Madrid).

Inicianse as fusiéns bancarias.
Folga Xeral. Julio Anguita preside o
PCE:

Pedro Almodovar, Mujeres al borde
de un ataque de nervios.

Bush presidente dos EEUU. Finali-
za a guerra entre Iran e Irak.

| 1989

Maiorfa absoluta de Manuel Fraga. Cre-
acién das Universidades de Vigo e A
Corufa. Chano Pifieiro, Sempre Xonxa.
Darfo Xohan Cabana, Galvan en Saor.
Morre o pintor Rafael Baixeras.Centro
Cultural de Baiona. Fai unha figuraen
pedra para o Inst.de Ensino Medio Os
Rosais (Vigo). Por encarga da Xunta
de Obras do Porto de Vigo, funde en
bronce a Homenaxe & Muller
Viguesa, colocada nos xardins de
Montero Rios (Vigo).

Terceira maioria absoluta do PSOE.
Alianza Popular pasa a denominar-
se Partido Popular. Tregua de ETA.
Asasinato de Muguruza, deputado
de HB. Cela acada o Premio Nobel
de Literatura.

José Antonio Sistiaga, Impresiones
en la alta atmosfera.

Luis de Pablo estrea Compostela,
para violin e violonchelo.

Cae o Muro de Berlin. Cambios na
Europa dp. Leste. Fin do réxime de
Ceausescu na Romanfa. Represion
na Praza de Tianamen. Indepen-
dencia de Namibia. Morte de
Samuel Beckett.

Tadao Ando, Igrexa da Luz [Osaka,
Xapdn).

| 1990

Forte crise econémica nos sectores
productivos: Astano, Barreras, Larsa...
Operacién Nécora. Participa na mos-
tra Madrid, el arte de los 60, organi-
zada pola Consejeria de Cultura da
Comunidade Auténoma de Madrid.

0 PNV gaia as elecciéns en Euska-
di. Aznar preside o PP.
José Luis Guerin, Innisfree.

Reunificacién alemana. Indepen-
dencia das Republicas Bélticas.
Lech Walesa acada a presidencia
de Polonia. Irak invade Kuwait e 0s
EEUU Panamad. Nelson Mandela &
liberado. Telescopio Hubble.

11991

Depresién da economia. Cid Cabido,
Dias Contados. Vidal Bolafio, Saxo

tenor. Morren o pintor Mario Granell
e o gravador Julio Prieto Nespereira.

Alfonso Guerra dimite como vice-
presidente do goberno. Suarez
retirase da politica. Enric Miralles e
Carme Pinos, Cementerio de [gua-
lada. Julio Medem, Vacas.

Juanma B.Ulloa, Alas de mariposa.

Desaparicién da Union Soviética.
Disolucién do Comecon e do Pacto
de Varsovia. Primeira Guerra do
Golfo. Abolicién do Apartheid en

Sudafrica. Iniciase a guerra en Cro-

acia.

| 1992

Embarranca o Mar Exeo. Plan fores-
tal. Morre en Madrid o artista Carlos
Alcolea. Con motivo da Capitalida-
de Cultural de Madrid, instala o
bronce Familia na rda Arturo Soria.
Na Casa das Artes de Vigo fai a
derradeira exposicién da sia obra.

Quinto Centenario. Expo en Sevilla.
Mariscal desefia a mascota Cobi
para as Olimpiadas de Barcelona.
Abre ao publico o Centro de Arte
Reina Sofia. Morre Camarén.
Victor Erice, 0 sol do marmeleiro.

Tratado de Maastricht. Clinton
acada a presidencia dos EEUU que

invaden Somalia. Guerra en Bosnia.

Recofiecemento das republicas
que agromaron coa caida da Unién
Soviética. Fotografia dixital.
Morren Olivier Messiaen e Francis
Bacon.

| 1993

Segunda maiorfa absoluta do PP.
Cesion do 15% do IRPF as CCAA. For-

tes investimentos no Xacobeo. Pele-

grin. Inauglrase o CGAG, obra de A.
Siza. Falece en maio, en Madrid. E
soterrado en San Pedro da Rama-
llosa (Nigran)

Crise economica con tres milléns e
medio de parados. 0 PSOE gafia as
elecciéns xerais. Intervencién do
Banco de Espafia en Banesto.
Julio Medem, La ardilla roja.

Nace a UE. Conversas de paz en
Sudéfrica, Oriente Medio e o Ulster.
Particién de Checoslovaquia.
Reformas en China. Publicacion do
primeiro mapa fisico do conxunto
do xenoma humano.

Bernard Tschumi, Parc de La Villet-

te [Paris).
Morre Frank Zappa.
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TEXTOS ORIXINAIS

1964-1984. EL TALLER DE LA CALLE CANAS Y EL GRUPO DE LOS SEIS ESCULTORES.

Los estudios de la calle Cafias.

A comienzos de los sesenta la familia del escultor gallego, Jesds Valverde
(1925, Vigo—1993, Madrid) construye en el madrilefio barrio de Arturo So-
ria, una manzana de viviendas con bajos destinados a locales comerciales.
César Montaia (1928 Vegadeo. Asturias-2000,Madrid) y Joaquin Garcia
Donaire (1926, Ciudad Real-2003, Madrid), dos de las tres escultores que
compartiran espacio en Cafas, habian regresado en 1959 de Roma des-
pués de vivir en la Acadernia Espafiola de Bellas Artes como pensicnados
durante cuatro anos.

En un encuentro entre Valverde y su amigo César Montafia, comentan la
posibilidad de transformar los locales proyectados en estudios para artis-
tas. Se lo propondran ademas al escultor Venancio Blanco (1923, Matilla de
los Cafios del Rio. Salamanca-) que por entonces, tenfa un pequefio estudio
enla madrilefia calle de Marfa de Molina y a Joaquin Garcfa Donaire que ter-
minaba de trasladarse en Madrid después de abandonar Ciudad Real.

Asi, es como surge este “rincén deinvencion”. En 1964, se instalan definiti-
vamente en la calle de las Cafias, evocando a los méas famosos “Bateau-La-
voir”parisinos. Junto a Los Cuatro escultores, la ceramista Elena Colmeiro,
esposa de JesUs Valverde, ocupara un quinto estudio en el primer piso del
edificion®13.

En el esquema anterior vemos coémo los cuatro estudios cuentan con un
acceso independiente al resto de las viviendas y se disponen entorno a un
hermaoso jardin decorado con una fuente, obra de Venancio Blanco, motivo
de un encargo que nunca llegé a realizarse y un castario de indias que en-
tusiasmaba a César Montafia y que hoy, sus ramas se estremecen hasta
casi superar el edificio. Jesds Valverde, sera el Unico que disfrute ademas,
de un patio de privado frente a su estudio. Enlos afios ochenta Jesus aban-
dona el taller y pasard a ser propiedad de Venancio Blanco.

Las zonas comunes fueron testigo de celebraciones y encuentro de mu-
chas personalidades del mundo cultural de la segunda mitad del siglo XX.
Por alli pasaron importantes criticos como José Camén Aznar, el pintor Her-
nandez Mompo, o artistas de Hollywood de fa talla de Anthony Buinn quien
se convirtio en uno de los principales coleccionistas de la escultura de Ve-
nancio. Sin embargo, dentro de cada uno de los estudios reinaba una abso-
luta intimidad y total respeto que Gnicamente se vefa interrumpido cuando
alguno de ellos solicitaba la opinién de los demds ante la obra que estaba
ejecutando.

“Eljardin de las Cafias, ademas de un fugar de concurrencia artistica excep-
cional, ha sido centro social de primer orden. Las cenas que se han dado en
él han congregado a artistas, criticos, escritores y coleccionistas. Las so-
bremesas, a veces, se prolongaban y no faltaba alguna voz en la noche cla-

mando silencio {...)™

Asi es como surge la idea de agruparse. Unidos por la amistad, por un espa-
cio de trabajo y por la ilusion de difundir el hecho escultdrico, deciden aunar
sus inguietudes y exponer juntos.

Fn la actualidad, de los cuatro, sélo el estudio de Venancio continda en acti-
vo. César Montafia y Garcfa Donaire fallecieron hace algunos afios y tan s6-
lo pervive su recuerdo con alguna que otra escultura, dispersa por el jardin.
En los Gltimos tiempos, Marina Prodan, hija de Donaire, alegra con sus lien-
70s |y perfuma con trementina los rincones del estudio que fue de su padre.

El Grupo de los Seis Escultares

El mismo afio de su instalacion en Cafias, presentan la primera exposicion
conjunta en la Sala de Exposiciones de la Direccion General de Bellas Artes-

Nuria Urbano Cambronero

hay Biblioteca Nacional- bajo el titulo: “Carrilero, Donaire, Montaria, Mustie-
les, Valverde, Venancio. Seis Escultores”. A partir de entonces, otros dos es-
cultores, Benjamin Mustieles (1920, Mondvar. Alicante- 1998, Madrid] y
José Carritero (1928, Caravaca de la Cruz. Murcia-) se incorporan al Grupo
de Cafias aungue no tuvieran su estudio alli.

No formularon ningln Manifiesto, nivan a realizar trabajos de forma colec-
tiva corno era habitual en algunas formaciones del momento, tal es el caso
del Equipo 57 o del Equipo Crénica, pero si que surgen una serie de exposi-
ciones donde los titulos de las mismas hacen referencia a la idea de Grupo.
Exponiendo juntos, podrian ejercer mas fuerza y tendrfan mas posibilida-
des de mostrar al publico su trabajo que silo hacfan de forma individual.

Atodos ellos les va a preocupar la situacion de fa Forma frente a unos len-
guajes abstractos que parecian imponerse. Coincidiran inquietudes artisti-
cas y planteamientos semejantes, pero siempre respetando la
personalidad de cada uno. Conceden mucha importancia al buen hacer, al
conocimiento del oficio como base y estructura del desarrollo de la idea, co-
mo herramienta que les ayude a contar la historia que desean superando o
anecddtico para sumergirse en el “alma” de lo representado. £s necesario
inventar- nos dice Venancio- para llegar a la realidad de un suefc?-. Sin re-
negar de la ensefianza académica que recibieron en la Escuela de Bellas Ar-
tes y abanderando fa defensa del mundo clésico, modelaran su obra conun
lenguaje de hoy, sirviéndose para ello de soluciones que en ocasiones se
acercan a referencias no figurativas empleando materiales y técnicas tradi-
cionales como, el barro, la piedra, la madera o el bronce.

Esta manera de entender la realidad ha dado lugar a que algunos historia-
dores les hayan incorporado dentro de los pardmetros de lo que conoce-
mos coma Neofiguracion..

Les interesa que las superficies de sus esculturas nos cuenten cosas, em-
pleando en ocasiones el hueco, como espacio activo, acentuando la expre-
sividad de los volimenes y abriendo las composiciones. Las oquedades no
siempre quedaran vacfas, sino que es la falta de luz la que crea una zona
gue contrasta can los planos modelados consiguiendo asi una interpreta-
cién original y personal def volumen.

El mundo clasico, el arte etrusco, Roma han estado presente en el sub-
consciente de los Seis. Todos “se vieron las caras” en algln momento con el
Partencén de Atenas, con Pompeya o con el Monumento ecuestre de Marco
Aurelio en el Campidoglio romano. A cada uno estas obras maestras les con-
taron una cosa que quizé, ni yo ni nadie, seremos capaces de comprender
alghin dfa, pero, a ellos les sirvieron como invitacion a protagonizar una nue-
va historia, su historia. Las esculturas de los Seis son distintas entre sf pero
tienen un camun denominador: la bisqueda de la Belleza.

Hay una especial admiracion hacia los origenes de cada periodo artistico.
Los volimenes compactos y cerrados de los grupes egipcios o las Koré
griegas con la sintesis en el modelado de las anatomias o de los pliegues de
los ropajes donde se consigue una expresividad extraordinaria. Estas obras
de la Antigliedad, les serviran de punto de partida para crear un imaginario
plastico con soluciones acordes a los nuevos tiempos Y que ya habfan sus-
citado el interés de algunos artistas espafioles muy admirados por Los Seis
como, Pérez Mateo, Manolo Hugué, José Planes, Cristino Mallo o elbejarefio
Mateo Hernandez. Sin olvidar a Julio Antonio o Victorio Macho que apartaran
también su personal visién de la Antigliedad.

Referentes contemporéneas extranjeros como, Marino Marini, Henry Moo-
re, Giacomo ManzU o Arturo Martini, seran también de suinterés. El analisis
de la figura humana, la expresividad de esas formas “elasticas” que propo-
ne Marini o los sugerentes volimenes horadados de Moore. Todos ellos,
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muestran una mirada especial al mundo femening, influyendo sobremane-
raatoda la plastica figurativa occidental. Reinterpretan la idea de mujer mo-
defando desnudos sugerentes, de volimenes rotundos muy expresivos y
reducidos a lo esencial, sin detenerse en el detalle- en las Maternidades de
Donaire, de Valverde o de Mustieles, se aprecia muy bien esa influencia. Vo-
Iimenes de contornos redendeados y marcados, siguiendo las de Moore,
pero con la serenidad y el equilibrio que caracteriza a cada una de sus pie-
zas.

La Naturaleza serd otra de las fuentes de inspiracién de los Seis. En ella en-
cuentran las primeras lecciones magistrales que el artista debera dictar en
la materia elegida, las soluciones mas acertadas para la plasmacion de lo
que pretenden. El recorrido de una rama en la busqueda de la luz, la tensidn
ejercida porlas copas de los arboles en el espacio, la luz de un dfa claro fren-
te al mar. Como dice Venancio refiriéndose a la Naturaleza: “Todo est4 ahi.
Nuestra labor es encontrarlo y sino, inventarlo”. Estos artistas han sabido
mirar humildemente a su alrededor para aprehender todo aquello que se
les ofrece sin condicionantes de ningudn tipo. Ahondan en lo mas intimo de
las formas con el fin de atrapar lo esencial, aquello que realmente cuenta lo
quees. Es en este aspecto, en ef que se alejan radicalmente de la figuracion
mas académica y convencional. Tratan de captar aquello que define a lo re-
presentado tal y como es, sin vestiduras que oculten su “verdad”. En esta
manera de trabajar, coinciden en algunas aspectos con lenguajes mas cer-
canos al mundo de la abstraccién y en concreto al informalismo, en plena
efervescencia en la década de los sesenta.

Todos elios, ademas de su importante labor artistica, desempefiaron un
papel esencial en el campo de la ensefianza en las Escuelas de Artes Apli-
cadas. Las aulas de Moratalaz, Ciudad de Barcelona ylac/defa Palma, se
convierten en nuevos talleres para estos escultores. Alli, imparten clases
de modelado, de escultura... y son motivo de inspiracién para muchas de
sus obras. Sus ensefianzas motivan a los alumnos y estos a su vez, a los
propios maestros que aprovechan cada una de las abservaciones que se

Jesus Valverde viene a Madrid en los afios 40 para estudiar en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando. Alli nos conocimos y durante los cinco afios
de estudios formarfamos un grupo de alumnos procedentes de diversos
lugares de Espafia. Joaquin Garcia Donaire, César Montafia, Antonio Moya-
no, José Luis Niifiez Solé, Eduardo Capa, eran algunos de ellos. Nos hicimos
muy amigos, y siempre estuvimos unidos, alegres y divertidas.

Madrid era una ciudad acogedora, y la gente amable y simpdtica. Si afiadi-
mos que en ella se desarrollaba una vida cultural rica en acontecimientos y
contenido, merecfa fa pena quedarse para continuar alli la formacion. Todos
lo logramos, nas vefamos con frecuencia y cada uno se iba definiendo en el
encuentro con su propia escultura. Un dfa surgid la opartunidad de construir
unos estudios en torno a un patio-jardin en la zona de Ciudad Lineal, y allf i
Jjamos nuestra lugar de trabajo Jesus, Montaria, Donaire y yo. Valverde ade-
mas tenfa en el mismo edificio su propia vivienda. Sumujery gran ceramista,
Elena Colmeiro, hija del célebre pintor, también establecic alli su taller,

A nosotros se unieron ademds los escultores José Carrilero y Benjamin
Mustieles, si bien sus estudios no compartian nuestro mismo espacio. For-
mabamos el grupo de “Los Seis”, como asi nos denominabamos. Celebra-
Mos juntos varias exposiciones y teniamas en comin habernos formado
en las Escuelas de Artes y Dficios Artisticos, y también en Italia. Montafia,
Donaire, Carrilero y Mustieles fueron pensionados en la Academia Espariola
de Bellas Artes en Rorna, y Jesds y yo pasamos algunos meses en diversas
ciudades itafianas. Yo disfruté una beca de la Fundacién Juan March para
aprender en Roma la técnica de fundicién a la cera perdida y pude disponer
de los talleres de la Academia. Algunas temporadas Valverde residid asimis-

plantean en la clase. Una larga lista de discipulos acompafiard a cada uno
de ellos ~tal es ef caso de Manolo Mateo, Maria Soledad Gémez Nieto, Velilla,
Joseé Luis Yebra, David Lechuga, entre otros.-.

“Las Escuelas de Artes y Oficios, es donde uno como profesor, puede de-
mostrar a los demas, los alumnos, el agradecimiento de fo que te ensefia-
ron. Ahora, eres tl quien devuelve lo aprendido a otros. Siempre les digo a
mis alumnos- ¢ td a qué vienes, a aprender 0 a qué te ensefien?-Sevaa la
escuela a aprender, nunca a que te ensefien. Siemnpre hay un componente
de compromiso del receptor que s6lo él puede incorporar. Esa idea de didlo-
g0 constante entre materia y artista, alumno-profesor, compafieras” 2

En 1967, Mustieles y José Carrilero, abandonaran su participacion activa
con El Grupe, exponiendo con ellos en ocasiones sefialadas como en 1975
con motivo de una muestra colectiva celebrada en la galeria Ponce de Ma-
drid*, una galerfa dedicada fundamentalmente a la escultura yque abrieron
Valverde, Donaire, Montaia y Venancio en el afio de 1974. Otro proyecta del
£rupo que se termind diez afios més tarde ante la imposibilidad de poder
atender la sala y continuar, a Ja vez, con la labor creativa y docente.

tALFARD, JR, “Calle de las Cafias, 13. Seis escultores, una ceramista y un
pintor tienen su estudio en el patio de la casa”. Ca.1974

Se trata de una publicacion con motivo de la exposicion del Grupo —Venan-
cio, Valverde, Donaire, Montafia, Mustieles, Castrilidn, Baron, Apeles Fenosa,
Elena Colmeiro y Mestre- en la Galeria Ponce en 1974. Desconozco el medio
en que la noticia fue publicada.

2 Conversaciones con Venancio. Enero,2007

? Conversaciones con Venancio. Febrero-2007,

4 Se trata de una Galerfa creada en 1974 por Donaire, Montafia, Vaiverde y
Venancio cuyo principal interés es la exposicién de escultura conternpora-
nea. Cerrard sus puertas en 1984.

JESUS VALVERDE, LAAMISTAD DE UN GRAN ESCULTOR
Venancio Blanco

mo en Paris, donde vivia Manuel Colmeiro. Esas estancias aportaron a Je-
sus nuevas ideas, que se reflejaron en su escultura. Todos entendiamos fa
impartancia def dibujo, para encontrar con mayor claridad las formas yel
volumen desde la materia.

Porlos 70 nacié Ia galerfa Ponce en la Plaza Mayor, y en ella se presento du-
rante algunos afios la obra del grupo y la de cada uno. Un periodo intere-
sante y muy bonito, en el que se desarrollaron proyectos atractivos en
defensa de la escultura y el dibujo, la cerdmica y finalmente también | pin-
tura. Elijo ahora el catalogo de la exposicion de Jesus que se celebré en no-
viembre-diciembre de 1977, Es una delicia contemplar de nuevo a
coleccian de piezas que se presentaron en aquella ocasion. £l montaje de
las exposiciones era una fiesta. No era tarea facit encontrar la luz ajustada a
cada escultura, para satisfacer el punto de vista de cada artista, pero daba
pie para analizar con rigor y comprender asila expresion de las obras. Por lo
general todos partfamos de la figura humana, en una interpretacién perso-
nal que buscaba enriquecerla dibujando y componiendo con otras formas.
Aquella exposicién de Jesus recogia una serie de bronces fundidos a la ce-
ra perdida. En unos, la figura perdia su realismo y se acercaba mas a la abs-
traccion. En otros, el planteamiento inicial consistia en un encaje general
desde formas simples abstractas, para aproximarse a la realidad. En defini-
tiva, formas que se encuentran desde la vida, en un didlogo plastico donde
es el espacio quien permite los movimientos del terna o la idea.

El estudio donde dibujo estas lineas es el misma en el que nacieron las
obras gue ahora comento. Cada una de ellas conserva el discurso de Jesus,
cada una me cuenta como era él. Todas te ofrecen su parecido, que Jests
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na perdfa cuando te recibia ni al despedirte. Era un gran amigo al que siem-
pre encontrabas, investigando en dar soluciones a la forma que se inventa-
ba. JesUs siempre tenia motivos Y ocurrencias para estar atento y muy
cerca del caballete de trabajo. Era una persona inquieta y los dltimos afios
los dedic6 a companer y expresar el caracter de sus pensamientos con
aquellos objetos y utensilios que le llamaban la atencién o satisfacian su
curiosidad. Dibujaba asfresultados diferentes, consiguiendo a la vez mayo-
res dimensiones.

Jesus luchd siempre desde el inconformismo y tal vez haya que entender
su obra desde este punto de vista. No le satisfacia facilmente el resultado

Dificil tarea después del tiempo transcurrido desde el Ultimo encuentro con
Jests Valverde (memento que recuerdo con detalle y de una manera muy
emotiva) la de escribir de una persona que ha sido un referente primordial
en mi vida y en mi trayectoria como analista y observadora del arte; maxi-
me cuando lo he considerado como un padre que supo marcarme un cami-
no coherente y al gue tengo gran respeto y profundo carifio. Su cercania
personal me brindd un facil acceso al mundo creativo, facultad que en muy
contadas ocasiones pude aprender en ningln otro foro o clases impartidas
por mis profesores.

Por comenzar de alguna forma teérica, mencionar que mientras que algu-
nos artistas esparioles partian abiertamente de ese “construir destruyen-
do”, siguiendo los pasos del cubismo que iniciara Braque o Picasso, otros
como Valverde estaban referenciando su obra a la corriente iniciada por el
britanico Henry Moore, que ejerceria gran influencia sobre todos los neofi-
gurativos desde sus inicios, y utilizaba el gesto y el espacio para expresar-
se. Fue un referente de rotunda humanidad con sus figuras yacentes,
maternidades y grupos familiares de gran fuerza, de las que emanaba esa
tension psicoldgica-espacial que todos valoraban. Valverde pertenecio a
una generacion de artistas que a comienzos de los afios 60 intentaron re-
cuperar la practica artistica de la escultura, interesados en superar los con-
ceptos establecidos en la representacion y procurando entablar esas
relaciones psicoldgicas con las obras.

Si Chillida, Serrano, Ferrant, Chirino o Alfaro comenzaron muy pronto reto-
mando las técnicas industriales resurgidas en los 50 por Julio Gonzalez o
Gargallo y desarrollando una obra principalmente centrada en fa denomina-
da abstraccién geométricaimpuesta desde Europa, otros artistas como Je-
sUs Valverde, Mustieles, Venancio Blanco o Garcia Donaire encontraron en
el yeso, la piedra o el bronce los materiales mas iddneos para desarrollar
unas primeras obras figurativas que irian més lentarente incorporando el
hueco y el vacio hasta llegar a configurar formas cada vez mas libres hacia
finales de los 70; sin perder todavia fas referencias a la figura humana y
esas tensiones psicologica-espaciales antes mencionadas que mimetizan
con ella, maternidades en hiparticidn y ramificadas, llegaran a adoptar apti-
tudes y morfologfas de arbol o insecto llevando a finales de los 80 a sus G-
timas consecuencias el principio biolégico de la partenogénesis en sus
obras censiguiendo un equilibrio entre lo material y lo aéreo.

Elarte para él formaba parte siempre de ese sentimiento que dirige la vida,
y que es reducido a signos relacionados con el silencio interior y lareflexion
sobre el hombre.

Entendia al artista coma ese mediador que trata de remitirnos a un lugar
para hablarnos del hombre y sus necesidades de reflexionar sobre todo lo
que le rodea. Inscrito en un espacio y un tiempo determinado gue le confi-
guran historica, cultural y emocionalmente y dispuesto a realizar un viaje
en el cudlinterrelacionar objetos y palabras que metaféricamente aluden al
pensamiento; un viaje interior donde la mirada vincula y donde los objetos
son entendidos como la materia bruta de sus pensamientos. £l artista para
él es tan impartante como el espectador en igualdad e importancia. JesUs
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definitivo. La sorpresa al entrar en su taller era encontrar fa escultura en la
que trabajaba totalmente distinta, cambiada, diferente. Disfrutaba y gozaba
la nueva expresion. Con Montafia y Joaquin, cudntas veces analizabamos
esta actitud de Jesus. El era asf y ése era nuestro amigo. Todos buscéba-
mos o fbamos encontrando nuestra personalidad, y ahi estaba la riqueza
de aquel grupo, que fa historia ha enmarcado dentro de la Neofiguracion. Un
grupo fiel a sus ensefanzas y agradecido a sus maestros, responsable con
su tiempo en la busqueda de nuevas formas para enriquecer nuestro patri-
ronio cultural.

LA OBRA ARTISTICO POETICA
Manuela Sevilla

mantuve siempre una actitud de preocupacion personal por el artista como
polo transmisor inconsciente entre el mundo de los significados y el abser-
vador, pero necesitando siempre a éste Gltimo como una parte esencial pa-
ra acoger e interpretar la obra.

En un primer momento sus piezas reflejaban abiertamente esa angustia
por las refaciones internas, que al ser conjugadas con lo externo le llevarian
atener muy en cuenta el tratamiento de los materiales y su modelado. Mas
adelante sus esculturas de temética familiar, “madre e hijo” iniciadas ya a
mediados de los 60 seran una constante en su obra, dejando patente el po-
tencial de la energia creadora de la naturaleza frente a lo minusculo del
hombre. Canalizo en ellas un interés cada vez mayor por el funcionamiento
delinconsciente y en todo lo que hay mas ali de las limitaciones de fa 16gi-
cay la razén humana gue le fueron primordiales.

No en vano ese desasosiego fue uno de los sentimientos que marcd toda
su vida, llegando a describirse a si mismo como un hombre angustiado,
siendo éste sentimiento uno de los principales paradigmas que rigic la vida
animica del hombre del siglo XX tras los descubrimientos freudianos sobre
los procesos inconscientes de comunicacion.

Por otro lado tenia siempre patente la duda como soporte a su preocupa-
cién por intentar evitar dejarse atrapar, tanto por la naturaleza gue nos in-
troduce en un proceso de ensimismamiento como por las actitudes
complacientes, pensando que mantener gestos educados en el fondo no
ayudan a la fluidez del pensamiento vinculado a lo universal. Necesitaba
ver en el hombre un provocador cuya investigacion debia partir primero de
simismo en un acto de ineludible sinceridad.

Pero no serd hasta el final de su trayectoria cuando todo su analisis fructifi-
que plenamente con el especial interés demostrado por el objeto poético,
influido sin duda por la obra de Marcel Duchamp que estaba comenzando a
ser revalorizada en esos precisos momentos por parte de los mas impor-
tantes agentes del arte a finales de los 80.

De 1983 a 1993 se da una época fundamental para entender claramente lo
que hoy es el arte contemporaneo. Como ejemplo de ello mencionar que es
precisamente en estos afios cuando por primera vez la fotografia se utilizé
como soporte con fa voluntad de generar otro nuevo lenguaje de expresion
o cuando se empiezan a incorporar otros materiales para crear arte. Fase
de corte y momento de la renovacidn en el uso de nuevas lenguajes y so-
portes para crear ese “arte” con maydsculas del que hablamos actualmen-
te; una etapa en la que Valverde comienza a utilizar nuevos materiates, y
que coincide en ser la menos difundida y conocida a pesar de ser quizés la
maés relevante, por dar solucién de continuidad a toda una vida de reflexio-
nes sobre el hombre y el espacio escultdrico.

Se centrd en la localizacién de materiales fragiles y de desecho que seran
trasmutados después en objetos poéticos, Y comenzando a funcionar co-
Mo una auténtica ‘maquina softera” debido a su situacién personal si-
guiendo ef ejiemplo de los dadaistas. Valverde intenta convertirse en espejo
del mundo al registrar, extraer y arrancar de fa realidad lo que él mismo ig-
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nora en el momento de su creacién. Enfazé con ese sentimiento que desde
sus comienzos dirigid su vida al compartir la idea de que el arte debe adqui-
rir cada vez mds fa forma de un signo y no rebajarse nunca a esas niveles
decorativos acordes a la burguesia. Inmerso en una especie de “juego inte-
lectual” donde la obra queda reducida en sus formas, intentara configurar
un lenguaje propio que haga aflorar el pensamiento.

Tenemos que recordar que desde el comienzo las teorfas estructuralistas
que iban adquiriendo cada vez mas una especial relevancia estuvieron pre-
sentes en élen la creacion de nuevas realidades. Pero sobre todo en esta Gl-
tima etapa cuando las palabras mismas son referenciadas por los objetos,
ylos objetos y sus formas por las palabras.

Si Foucault en su libro “Las Palabras y las Cosas”se propuso encontrar los
puntos de inflexién a partir de fos cuales se habia formado la idea de mo-
deridad intentando demostrar la subjetividad de la verdad y las estrate-
gilas que utilizamos para afirmar determinadas cosas, con anterioridad
Matlarmé ya habia apuntado que los objetos en sison palabras y las pala-
bras objetos trasmutados ahora en proceso escultérico. Palabras del mun-
do que conformaban las lecturas de Valverde en esos instantes {Henry
Mitler, Anis Nin o el mismo Jesus Ferrero) y donde adquiere una presencia
importante la seduccidn y el erotismo. Ei titulo mismo de las obras pasa a
ser algo esencial que forma parte de su logica y le es inseparable. Ese ero-
tismo reflejaba para élun medio desde el cual intentar poner al descubierto
todo aquetlo que normalmente permanece escondido y que no son nece-
sariamente situaciones erdticas, sino un enlace contra la decadente educa-
cion religiosa y determinadas reglas sociales. Como artista, utilizaba la
ironfa y fue un provocador sobre la ideologfa dominante al permitirse fa li-
cencia de revelarlo oculto y ponerlo voluntariamente a dispasicién de todo
el mundo, como base y principio de la creacién.

Poermnas-objetos sublimes surgidos de las manos de un mensajero rumian-
te inspirado en la grandeza de las cosas pequefas para buscar hasta en el
corazdn de lo no esencial y que ataviado de indumentarias cotidianas hace
resurgir siempre ese ordenamiento o certeza para conseguir desatar el cor-
del de nuestros nudos o desnudos. Valverde sigue vivo en sus obras plas-
mando o que sucede en nuestro derredor af destruir el tiempo en el
espacio de la memoria de nuestros desvanes.

Otro tema recurrente desde el principio fue el juego de espejos, ya que pen-
sar en los otros era una de las premisas de la antropologfa moderna como
medio para descubrimos a nosotras mismos y ayudamos a repensar los
esquemas de la creacion en el arte contemporaneo. Este aprender a relati-
vizary conocer fo que hacen otros, le ayudaba a pensar sobre lo que hace-
mos a sabiendas de que a veces incluso la negacion de algo puede servir
para afirmarnos.

Recogiendo del exterior las percepciones y del interior las impresiones o
sentimientos consigue llegar al inconsciente compuesto a veces por todo
lo que nos aprieta, los instintos y todo lo que cada uno de nosotros almace-
namos sin orden ni concierto en nuestro propio desvan, y donde la materia
de las cosas nos vibraciona su sentido. Porque una de fas virtudes de los
objetos es interponerse entre los sentimientos de las personas. Algunos de
los objetos utilizados para componer las obras no eran absolutamente na-
da en el momento de su recuperacion, remiten simplemente a una funcio-
nalidad pasada que con el ejercicio de sinceras composiciones culturales
se hanido convirtiéndose en piezas hermosas. Objetos cotidianos fuera del
lugar donde se usan habitualmente y de su funcién especifica; un verdade-
ro ataque a la sociedad donde imperan formas de comunicacion simples, y
una denuncia a fa transparencia del sentido. En definitiva un atague a la ra-
z6n del sisterna ideoldgico dominante y a la l6gica del consumo de objetos
que tienen una concreta funcion de uso.

Algunos artistas en estos momentos ya utilizaban abjetos cotidianos para
expresar ideas diferentes reflexionando sobre el fenguaje y valviendo la mi-
rada hacia una nueva objetividad para representarla optando una mayorfa
de veces por cierta mitologfa personal para construir sus relatos. Una fanta-

sia de sus vivencias y preocupaciones personales son plasmadas habitual-
mente en sus compasiciones. Ejemplo de esa mitologia personal es la obra
denominada “Leda” realizada con motive de su exposicion en Bayona en
1990.

Obra limite, la de Valverde, que plantea el problema de la validez de ciertos
objetos artisticos siguiendo los pasos de Duchamp y que convierte al es-
pectador en protagonista de ese juego de reflejos, provocando en &l multi-
tud de lecturas e interpretaciones, que le obligan a articular su propio
lenguaje y pone en marcha su mecanica intelectual; una manera de des-
montar engranajes para volver a montarlos.

Un arte generador de significados, de sentidos, que estd en ef lado opuesto
a una funcidn mecanicista, productora de algo paipable, usable, desgasta-
ble o comestible, donde la idea del azar contribuye al pensamiento y a la
ciencia misma; aunque no lo parezca tiene claro que ha ido progresando
siempre a base de especulaciones afortunadas, y donde su obra configura-
daen sus preguntas y dudas intentara atraparlo con toda su potencialidad.

Estaes fruto a veces de un desliz casual que actia de bisagra entre el pen-
samiento delartista y el mundo; un lugar donde iniciar después nuevos ca-
minos. La forma queda reducida para que la idea sea la protagonista
absoluta y aligual que sus poemas, los objetos artisticos sean los medios y
no los fines del desarroilo del pensamiento.

Atraves de una concentracion de temas y palabras-objetos sus trabajos
consiguen una maxima amplitud. Amplitud, pluralidad de lecturas, infinitas
interpretaciones poniendo en marcha una mecanica intelectual.

Entre las muchas exposiciones que visitamos juntos, recuerdo especial-
mente fa de Cy Tombly en el Parque del Retiro en el 87, al afio siguiente del
recién inaugurado Museo de Arte Reina Soffa con unas piezas cargadas de
lenguaje poético y gestos delicados que tanto le atraian y donde el dibujo
adquiria gran importancia. Si contemplamos los dltimos dibujos de Valver-
de veremos en ellos también la gestualidad espontanea del lapicero y unos
colores sutiles de gran fuerza expresivay sinceridad egocéntrica. Esta pre-
sente también en mi el recuerdo de su indignacion ante el montaje dis-
puesto por el comisario en la exposicidn realizada sobre Giacometti; un
enorme enfado al comprobar que muchas de las piezas quedaban comple-
tamente anuladas en su relacion con el espectador, al ser colocadas en un
pedestal corrido, muy desproporcionado en altura y tan cercano a la pared
que impedia verlas en todo su derredor; ¢ la exposicién de Richard Deacon
enlas salas de la Fundacion Caixa entonces situada en la calle Serrano, don-
de disfrutd enormemente al vivenciar sus abras. Creadores todos ellos que
inevitablemente sentfa cercanos a su emacion.

Valverde asumfa fa clandestinidad como parte de Ia realidad y comentaba
de forma anecddética, como uno de sus maestros en la Facultad de Bellas
Artes Enrique Marin, (escultor que realizara la Virgen del Carmen incorpora-
da al monumento disefiado por el arquitecto vigués Manuel Gémez Roman
en 1903 para Monteferro en Nigran) quedd en el olvido. Pocos mencionaron
la auterfa de esta obra y curiosamente el dia que nos vimos por ltima vez
en su casa-estudio de la calle del Oso de Madrid nos mostrd como side un
trofeo se tratase una pieza de escayola de Marin que encantrara por esos
dias en el Rastro. Que un artista no obtenga la aprobacién de sus contem-
peraneos, coetdneos e inmediatos no debe sertomado como una descalifi-
cacion, ni tampoco como ningln sintoma de glaria, ya que es indudable
gue unauténtico creador, sea artista o escritor, lo s principalmente porque
su provocacién desborda siempre el ridiculo cauce de lo aceptada. Al final
de una trayectoria ocurre lo que la historia esta predispuesta a darnos, el
que casi nunca sea el artista quien tenga que rendir cuentas ante nosotros,
sino al revés, nosotros respecto a él, siendo nuestra incapacidad critica o
nuestra precipitacion quien lo elevan o rebajen excesivamente.

Entendida fa muerte no como una desaparicién sino como un vacio conse-
guido, tu voz nunca se me vuelve opaca, sigo sosteniéndome en tu mirada
perpleja, en tus ironfas, en tu provocacion y en tu silencia.




Blanco Martin, Venancie (Matilla de los Cafios del Rio,
Salamanca, 1923]. Estuda na Escola Elemental de Traba-
llo e na de Artes e Oficios Artisticos de Salamanca. De
1943 a 1948 cursa estudos na Escola Superior de Belas
Artes de San Fernando (Madrid]. Viaxa a ltalia en 1959
cunha bolsa da Fundacion March para adquirir cofece-
mentos sobre a fundicién artistica en bronce. Foi galar-
doado con diversos premios nacionais e internacionais:
Premio Nacional de Escultura {1959), Primeira Medalla
de Escultura da Exposicién Nacional de Belas Artes
[1962), Gran Premio de Escultura na V Bienal de Arte de
Alexandria {Exipto), Medalla de Ouro de Escultura na IV
Bienal de Arte Sacra de Salzburgo, Medalla de Ouro da X
Exposicion “As Artes en Europa” de Bruxelas, Primeiro
Premio da Exposicién Internacional “A caza” (Museo Na-
cional de Belas Artes de Budapest], Premio das Artes de
Castela e Ledn 2001

Ingresa en 1977 como académico de Nadmero na Real
Academia de Belas Artes de San Fernando. En 1981 ¢é
nomeado Director da Academia Espafiola de Belas Ar-
tes en Roma. Pertence ademais 4s seguintes Acade-
mias: Pontificia e Insigne Academia Artistica dei
Virtuosi ao Pante6n de Roma, Real Academia de Belas
Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, Real Aca-
demia de Cordoba de Ciencias, Belas Letras e Nobres
Artes, Real Academia de Belas Artes da Purisima Con-
cepcién de Valladolid. E un dos artistas espafiois que,
partindo das formas tradicionais, renovou a escultura
relixiosa contemporanea incorporando unha nova lin-
guaxe plastica a través do bronce.
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No ano 2002 inaugurouse o Museo de Escultura Relixio-
sa que leva o seu nome, na Sede da Fundacién Mapfre en
Madrid, que inclte unha coleccion de pezas que o artista
concibiu expresamente para o devandito lugar por en-
cargo do grupo Mapfre. En 2007, realiza a escultura For-
mas para o espirito de Castela, para a nova sede das
Cortes de Castela e Ledn en Valladolid. No ano 2009, reci-
be a Medalla de Ouro da Provincia de Salamanca.

Xunto ao seu traballo como escultor, hai que destacar
un ininterrompido labor docente. Exerceu 0 ensino na
Escola de Artes Aplicadas e Oficios Artisticos de Ma-
drid como profesor de modelado. Anos de experiencia
no campo da fundicion artistica serviron para transmi-
tir 0s seus cofiecementos en diversos cursos orienta-
dos a alumnos de Escolas de Artes Aplicadas e
Facultades de Belas Artes.

As stas obras figuran en diversos Museos e coleccions
particulares de Espafia e do estranxeiro. Destacando,
entre outros: MNCARS, Museo Vaticano, Museo do Cairo,
Museo Middetheim.

Castro, Xosé Antén [Muxia, 1953]. Doutor en Historia da
Arte pola Universidade Complutense de Madrid. Estudou
Filosoffa e Letras-Historia da Arte na Universidade de
Santiago de Compostela e Literatura Francesa na Sorbo-
na (Paris}. Membro do AICA-France (Asociacion Interna-
cional de Criticos de Arte, de Paris]. Fixo cursos de arte
contemporanea en Lausanne, Barcelona, New York, Ma-
drid e Paris. foi profesor de Arte Contemporanea en dife-
rentes facultades universitarias -Belas Artes e Ciencias
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Sociais da Universidade de Vigo, Instituto Superior de Ar-
te da Habana, Queensborough Collage of Arts de Nova
York, Belas Artes de Salamanca- e colaborador de revis-
tas, como Lapiz (Madrid), Beaux-Arts Magazine (Paris),
Flash Art (Milan), Contempordnea (New York), Coloquio
Artes (Lisboa) etc. Asf mesmo foi comisario de mais de
sesenta exposicions en Espafia, Francia, Alemada, Por-
tugal, ltalia, Croacia, Bulgaria, Cuba, Estados Unidos€ e
escribiu uns vinte libros sobre arte e artistas actuais,
entre eles, Jransformaciones. Pintura espariola de los
80(1983), Expresidn Atldntica (1985) a parte espafiola
do Dicionario de Arte Moderno e Contempordneo {Hazan,
Paris, 1991}, As mazds de Yoko Ono. Introducién & arte
logo de 1980 (1995, Premio da Critica de Galicia 1995)
ou /sla de Esculturas (2003). E autor do proxecto llla de
Esculturas, onde traballou cos artistas Giovanni Ansel-
mo, Enrique Velasco, Ulrich Rickriem, Robert Morris, Ri-
chard Long, Anne & Patrick Poirier, Dan Graham, Jenny
Holzer, lan Hamilton Finlay, Francisco Leiro, Fernando
Casas e José Pedro Croft.

Nos ultimos anos foi Director do Instituto Cervantes de
Milan e do IPCE (Instituto do Patrimonio Cultural de Espa-
fa] da Direccién Xeral de BB. AA. e Bens Culturais do Mi-
nisterio de Cultura. Na actualidade é profesor de Historia
da Arte da Universidade de Vigo.

Estarque Casés, Fernando [Gondomar, 1946). Pasou
gran parte da sUa vida no Brasil, onde desenvolveu, den-
de fins dos anos sesenta, unha obra preocupada por ma-
nifestar o paso do tempo pola natureza. Pola mesma
época, axudando a recuperar unha vella casa, realiza c6
material sobrante unha marcas de territorio que se
transforman no Proxecto Errante, intervencion recorren-
te que, xunto aos Proxectos Idiotas e as Entradas na Na-
tureza, conforman o lado non materializado e efémero
da sta obra, onde o artista fai (ou non} minimas inter-
venciéns no entorno.

Precursor dos movementos Arte e Natureza é, desde
1991, profesor de Escultura da Facultade de Belas Artes
da Universidade de Vigo e da Escola Superior Artistica do
Porto, Portugal. En 1989 gafia o Premio IBEU con Amazo-
nas, Série Negra e en 1994, o Premio Internacional Burgo
das Naciéns coa obra Bosque, situada nunha praza pu-
blica de Santiago de Compostela.

Ten realizado exposiciéns en cidades de todo o0 mundo,

entre as que podemos citar: Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Den Bosch, Eindhoven, Xerusalén, Xenebra, Segovia, Ma-
drid, A Corufia, Vigo. Ten obras en espacios pablicos co-
mo a llla das Esculturas de Pontevedra, no University
Botanic Garden de Xerusalén, no Parque das Esculturas
da Catacumba en Rio de Janeiro, na Praza do Burgo das
Nacions de Santiago de Compostela ou no Seef & Marks
Community Gardens de Xerusalén.

Asiduo e xeneroso colaborador do Instituto de Estudos
Mificranos é tamén o autor do bosque-escultura en ho-
menaxe aos vecifios do Val Mifior asasinados en 1936 na
Volta dos Nove {2005). As sdas Gltimas obras publicas
Arbores como Arqueoloxia , deserto dos Monegros,
Huesca; Memoria do Rio, ribeira do rio Lérez, Pontevedra
(20086); Maceira para Carrazeda, Parque de Esculturas
de Carrazeda de Ansides, Portugal (2009] e Asteroide S
09 2010, interior das ruinas da Ermida de San Marco,
proxecto Camific das Raices, Salamanca.

Sevilla, Manuela. Licenciada en Arte. Universidade Com-
plutense de Madrid. Doutoramento en Escultura Contemn-
poradnea. Foros Internacionais de Expertos en Arte
Contemporanea. Universidade Rei Juan Carlos |. Master
en Xestion de Arte Actual. Universidade de Barcelona. Di-
rectora da Biblioteca Pdblica de Quintanar (Toledo]. Crea-
ciéon e direccién do Arquivo de Arte Publica Madrid
Aberto. Matadero-Madrid. Comisaria independente e criti-
ca de arte.

Comisariados: Exposicion do escultor . Casés Arqueoclo-
xia del no-lugar. Circulo de Belas Artes de Madrid, 2004.
Primeiro Encontro de Artistas do Espazo-Arte El Dorado,
2005. Ciclo expositivo sin.con.texto ECAT {Espazo Con-
tempordneo do Arquivo de Toledo), 2005-2006. Instala-
cién 994 minutos M.PVillasefior. Centro das Artes Buero
Vallejo de Alcorcon (Madrid), 2007,

Textes criticos: J Valverde. 1985-1990. Deputacidn de
Pontevedra, 1991. Amelia Moreno. Belgrave Gallery. Lon-
dres, 1998. La expresion de la mirada. Didlogos con Ia
luz. Amelia Moreno. Circulo de Belas Artes. Madrid, 1999.
Paco Leal. Rox Teixeira Galeria de Arte. Madrid, 2001. Ar-
queologia del no-lugar, El registro del tiempo. F. Casas.
Circulo de Belas Artes. Fundacion Rodriguez lglesias,
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2004. Sin.con.texto. ECAT. Edita JCCM, 2006. Breviario
de intromisiones. Instalacién efémera de Fernando Sor-
do e Ignacio Llamas. Oeputacién Provincial de Toledo,
2007. Realidad-Ficcion, Rafa Angulo. Centro Cultural San
Clemente. Deputacion Provincial de Toledo, 2010.

Disipar el lamento, Ignacio Llamas. Galeria Tolmo. Toledo,
2010.

Lorenzo, Fino (Baiona, 1962). Artista pléstico. Leva ex-
pofiendo a sta obra, acuarela, gravado, escultura e ins-
talacion, de forma regular, a partir do ano 1987 Baixo o
titulo xenérico de Digresions, ven desenvolvendo, desde
0 ano 2008, unhas series de abstracciéns xeométricas
que analizan formas e estruturas baseadas no cacs e o
azar. Diversos anacos desta lifia de traballo foron expos-
tos na Casa das Artes [Vigo), en 2008, e na Aula de Cultu-
ra Ponte de Rosas, en Gondomar, en 2009.

Como ilustrador, ten mais de trinta titulos publicados.
Entre outros destacan, Ondas de verde e azul, 1994. Iria
e g lua, 1997, Os nosos versos. Antoloxia, 1997 Cuentos
de Grimm, 1998. Contos marabillosos Ifl, 1999. Merme-
lada de fresa, 2001 (1 Premio Certamen Internacional de
Atbum ilustrado, 2001) Pequena mitoloxia de Galicia,
2001. Lorenzo Varela. Biografia e antoloxia, 2005. Adi-
vifianceiro popular galego, 2007, Avida secreta de Maria
Marifio, 2007. Palabras brancas, 2008. Bolboretas no
papel, 2008. Biblioteca Edgar A. Poe Contos {Catro volu-
menes), 2009. Ao pé da Laxa da Moa, 2010. 0 gato con
botas. 2010. Recendos de aire sonoro, 2011.

Desde 2008 leva, cos irmans Antonio e Alfonso Solifio, a

programacion das exposicions de arte na Aula de Cultura
Ponte de Rosas, sede do IEM.

Urbano Cambronero, Nuria. Licenciada en Historia da Ar-
te pola Complutense de Madrid e restauradora de obras
de Arte. Profesora de Historia da Arte para alumnos es-
tranxeiros na Fundacion José Ortega y Gasset-Maraidn
de Madrid. Desde o ano 2000 colabora co escultor Ve-
nancio Blanco e coa Fundacién que leva o seu nome. Re-
alizou diversas exposici6ns ac redor da obra de Venancio
e escribiu sobre a sUa obra e escultura contemporanea
en xeral, destacando o traballo de investigacién [DEA] ti-
tulado Escultura figurativa de Ia segunda mitad del 5. XX,
ElGrupo de los Seis Escultores, onde por primeira vez se
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analiza, en conxunto, o traballo realizado por Joaguin
Garcfa Donaire, Benjamin Mustieles, César Montafia, Ve-
nancio Blanco, José Carrilero e Xests Valverde.

Valverde Alonso, Antonio (Vigo, 1935). Naceu no seo du-
nha familia gondomarefia, pasou a sta infancia a cabalo
entre a cidade da oliveira e o Val Mifior, para logo asentar
a sta vida profesional en Madrid. Neto de Manuel Alonso
Pérez, o que fora secretario do concello de Gondomar e
un dos artifices administrativos das Escolas Proval e, ta-
mén do mestre de obras Angel Valverde Saines, da Ca-

breira.

Licenciado en Dereito pola Universidade de Santiago de
Compostela. Foi un dos impulsores do primeiro cine club
de Vigo. En 1972 trasladouse a Madrid para traballar nu-"
nha empresa familiar de elaboracién de vidro. Despois
faino nunha fabrica de produtos plasticos e dende ela

impulsa a Asociacién de Transformadores de Plastico de

Madrid da que foi Secretario Xeral. Baixo a sta direccién

a asociacion estenderase &s ddas comunidades de Cas-

tela. En 1983 fundase a Federacién Nacional de Transfor-

madores de Plastico e simultanea o cargo de Secretario

Xeral co de director da revista Fetraplast ata a sta xubila-

cion.

Mantivo sempre casa no Val Mifior. Na actualidade, ainda

que segue a residir en Madrid, pasa, cada vez mais, lon-

gas tempadas entre nés.

0 seu libro O Cruceiro de San Campio, editado polo Insti-
tuto de Estudos Mifioranos, foi merecedor do Vi Premio
de Xornalismo Nano Cambeiro concedido no ano 2009,

Valverde, Alba. Licenciada en Matematicas pola Complu-
tense de Madrid 4 vez que estuda Filosofia. Doutora en
Xeometria e Topoloxia en 1995 cunha tese sobre as pro-
piedades de simetrias das variedades euclideas tridi-
mensionales. Master en Museoloxia pola Reinwardt
Academy de Amsterdam (2002) no que realiza unha
analise sobre as formas de re-presentacién da arte con-
temporanea non occidental. Colaborou como coordina-
dora da Unién de Asociaciéns de Artistas Visuais.
Comisaria de ddas exposiciéns de Elena Colmeiro na sa-
la Luzén de Zaragoza (2004) e na Casa da Parra de San-
tiago de Compostela [2007). Na actualidade é profesora
na Facultade de Econdmicas da Universidade Auténoma

de Madrid e traballa en investigacion no campo de Teoria
de Redes.
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